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flm iir en ny kulturtidskrift om film. Hiir samlar vi skribenter
som skriver om filmen som konstform och som samhilleligt
och kulturellt fenomen. Filmen som délig uppfostran och
livskamrat, filmen som nys och politik, med mera.

Med en gang: flm ir inte den definitiva filmtidskriften
med stort F. Vi kan inte riktigt forestilla oss hur denna defini-
tiva filmtidskrift skulle se ut. Men den skulle f6Srmodligen
behova vara flera hundra sidor ling och komma ut med s
tita mellanrum att ingen hann lisa den. Sa flm ir ingen
fullstindig guide till filmvirlden, eller ens till den aktuella
biorepertoaren.

Forhoppningsvis kommer flm istillet att rymma nagon-
ting annat. Texter om film i sin egen ritt, men ocksd texter
om rorliga bilder i férhéllande till pengar, mode och tekno-
logi — spaningar, reportage och kritik. Fyra ganger om aret.

Lis om Diors nya look i Hitchcocks filmer, vilka filmer
svenska politiker och opinionsbildare piverkas av, debatten
i Sverige vid premiidren av den férmodat sinnessjuka filmen
Repulsion och om den vite mannens mission i filmer som
The Constant Gardener och Blood Diamond.

Vilkommen och pa dterseende hoppas,
Jonas Holmberg och Jacob Lundstrém, redaktérer
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Kyss mig!

| piratskeppens kolvatten finns Oxdb, en databas som samkér uppgifter frén exempel-
vis Imdb och Wikipedia med fildelningsnatverkens organiska filmlagringshyllor. En
hel massa fiffiga funktioner mojliggérs. Kartor med markerade inspelningsplatser
(Lokalisera de vackra scenerierna fran Aventyret infr din Sicilienresal), tidslinjer
dar man pé& en sekund kan &verblicka filmens fargsatining och roligast: sékbara

repliker. Sok pd »kiss me« och du méter en lista med de 76 av databasens drygt

2 600 indexerade filmer (mest kanoniserad filmhistoria) dar kyssarnas eventualitet
diskuteras. Titta sen pé just de sekunder i filmerna dar repliken uttalas.

Per Sjéstrand sdger det rationellt vertygande till Bibi Andersson i Smultronstdillet.
Jeanne Moreau ar mer forforiskt vadjande nar hon lutar sig fram mot Henri Serre i
Jules och Jim. Men det ar forst i traffen p& den sorgsna Dimmornas Kaj som data-

basens fulla potential som tjugohundratalets filmpoet avsldjas. Repliken uttalas har
fyra ganger, och de smé filmklippen - tillsammans inte ens tio sekunder — bildar en
likaledes sorgsen och poetisk karlekshistoria, en egen liten film. De tvé férsta bil-
derna ar nyféralskelsens och atréns: Michéle Morgan stér tatt intill Jean Gabin och
sager forst »Kyss migl«, och sedan »Kyss mig igenl«. De vidhaftade tidsangivelser-
na berattar att mellan de tvé filmklippen har fjorton sekunder férflutit. Databasen blir
en historieberattare som later oss fantisera om vilken passion dessa sekunder méste
ha innehallit, men sedan blir det saklart varre. | det fiarde klippet ber en lidande, lig-
gande Gabin om vad som méste vara en sista kyss. Precis innan de tvé sekunderna
tar slut rér Morgan huvudet. Skakar hon pé huvudet eller ar det en ansats till att bdja
sig fram@ Informationen ar knapphdandig men destillerat kénslosam.

Oxdb gér filmerna till kapitel i en stor filmhistorisk uppslagsbok, dér sidor kan

rivas ut och laggas intill helt andra. Om du tycker att kyssar kénns banalt ér det lika

enkelt att hitta komprimerade diskussioner om Marx eller Hegel.

Oxdb ar skapat av Pirate Cinema Berlin och hittas pd www.Oxdb.org

Filmfamilj, ditt namn ér
dysfunktionell

Den dysfunktionella familien. Séllan har val ett begrepp blivit s& tatt forknippat med en film-
genre som detta. | ndstan varje text om ndstan varje amerikansk independentfilm dyker det
upp. | Little Miss Sunshine: en dysfunktionell familj. | The Squid and the Whale likasé&. | The
Royal Tenenbaums och The Friedmans ocksa. Detta utan att nédgon ndgonsin behdver peka ut
var den férmodat funktionella familjen héller hus.
| host har saval Wes Anderson som Noah Baumbach haft premiar med nya filmer i USA,
The Darjeeling Limited respektive Margot at the Wedding. Nagon hade bandage, ndgon hade
neuros, en tredje hade trasiga klader. De beskrevs forstés per automatik som filmer med den
dysfunktionella familjen under luppen.
Men trots att begreppet erbjuder en perfekt utgéngspunkt for att féra in Sésom i en spegel
och Viskningar och rop i samtiden, syntes det inte till i eftermdlet efter Bergman. Med tanke p&
att alliansens familjepolitiska alskling »livspusslet« bérjar kéannas lite nétt, hade den dysfunk-
tionella familjen ocksé kunnat anvéndas som slagtra i debatten om vardnadsbidraget. Regerin-
gen uppskattar ju uppenbarligen det bergmanska bidraget till det svenska kulturarvet. Och se
bara pa Héstsonaten. Ar det verkligen rimligt att ha det sé@



Nelsons olika kroppar

Den forsta filmen pd den forsta sondagsvisningen p& Moderna
museets Gunvor Nelson-hést. Kirsa Nicholina heter den. Tvé
hippies ar nakna pé stranden, kvinnan &r gravid, mannen
skaggig. Sedan en lang forlossningsscen. Hon féder hemma
i naturligt ljus. Allt @r naturligt, kvinnan ler, mannen spelar
gitarr. Hon féder barnet i en narmast intrdangande narbild,
sedan slut, ny film. P& raden bakom suckar de och sager:
filmerna ar daterade. Innan sessionen ar dver har halften av
besdkarna gétt, trots att regissdren befann sig i salongen.

Det ar sl&ende hur omajligt det ar att foga samman en film
som Kirsa Nicholina med en samtida diskussion om kropp och
natur och begdr. Sommarnumret av den feministiska tidskriften
Bang handlade om kroppen — om att det trots allt inte gér aft
tanka sig bort frén den. Apropé fodslar skriver Tove Karlsson
att »den svenska férlossningsvérden har blivit en paradoxal
kombination av naturromantiska ideal och industriell effektiv-
itet«, och att de méste sluta tro att de sysslar med en upplevel-
seindustri som levererar »naturliga« smartor till médrar trots att
det finns smartlindring att tillgé. Nér feminismen atervander till
kroppsperspektivet ar det inte till en »70-talistisk kvinnokropps-
fundamentalism«, som den de suckande sdg i Kirsa Nicholina,
utan ett »&tertagande av den icke-essentiella, politiska krop-
penx.

1972, tre ar efter Kirsa Nicholina gjorde Nelson en annan
film, egentligen med ganska liknande utgangspunkter. | Take
Off urartar en kvinnlig striptease till absurdism — nar det inte
finns nagra klader kvar tar strippan av sig armarna och benen.
Om Kirsa Nicholina hyllar det naturliga, ironiserar Take Off
dver det konstgjorda, en ironi som daremot passar alldeles ut-
markt ihop med véra samtida tankar om icke-essentiella krop-
par — att kroppar inte bara ar nadgot som finns, utan nagot som
goérs. Kirsa Nicholina kanns férlegad, Take Off Gnnu relevant.
Som sd ofta ar det lattare for det distanserade @n det innerliga

att dverleva.

Modernas Gunvor Nelson-hést pagdr

till den andra december. Skyndal

BILDER: MODERNA MUSEET

BILDER: 20TH CENTURY FOX

The Namesake

Ashoke hade aldrig haft en tanke pa att
&ka utomlands. Som hans farfar alltid ut-
tryckt det: att lGsa en bok ar som att resa
utan att behdva réra en fena. Ashoke
satt med Gogols Kappan i handerna nar
taget mot Calcutta plétsligt sparade ur.
Férutom att kosta honom négra brutna
ben lamnade olyckan Ashoke med en
vilja att se varlden med egna dgon.

Trots framgdngarna med Monsunbrél-
lop hamnade The Namesake direkt p&
dvd i Sverige. Regisséren Mira Nair
har sagt att The Namesake handlar om
rorelse. »ldag rér manniskor pé sig hela
tiden.« | bild syns hela tiden resvaskor,
biltrafik och bussar. Men idag finns det
samtidigt annu fler satt att resa utan
att forflytta sig. Vi kan se oss omkring
i varlden med Google Maps istéllet for
Gogols Kappan, men jag kan inte be-
stdmma mig fér om vyn ver Hong Kongs
gatubild stillar eller dkar min reslust.

The Namesake ar en film om migration, narmare bestamt om
en frivillig, om &n villkorad, migration. Fér nar USA fick en ny
immigrationspolicy 1965 blev det méjligt for valutbildade ut-
lanningar, till exempel en fiberoptiker som Ashoke, aft scka up-
pehallstillsténd. Ashimi gifter sig med honom och fsljer med till
USA. Snart blir New York, om dan fortfarande en frammande
plats, makarna Gangulis hem och under ett dterbesdk i Indien
tar Ashoke fram kameran och fotar av Taj Mahal som en annan
turist. Men Gven om de férandras ar de i sina amerikanska barns
dgon alltjamt traditionella bengaler.

»Jag ville gora ett portratt av tvéa stdder som blir en och férm-
edla kanslan av att leva pa flera platser samtidigt.« S& har Mira
Nair beskrivit ambitionen med filmen. Calcutta har spérvagnar,
Manhattan har sin tunnelbana, men annars ar de ganska lika.
Calcutta har Ganges medan New York har Hudson och Mira
Nair later stadernas respektive broar och floder gé igen och flyta
samman.

Men att Calcutta och New York blir en ér anda inte riktigt
samma sak som att varldens alla storstader vid en férsta anblick
ser likadana ut nér man anvander Google Maps. The Namesake
skildrar namligen livet for dem som faktiskt reste sig upp och reste
sin vag. Istallet for putslustiga kulturkrockar underséker Nair den
existentiella spanningen mellan det gamla och det nya. Att allt-

ing flyter ar ocksé& ett slags ankare, enligt Mira Nair.

-ollywoods

Bé&de Laureen Bacall och Nicole Kidman
ar visserligen representerade med stjar-
nor i trottoaren pa den walk of fame som
Trollhattans stad har bekostat, men nam-
net Trollywood har andé en lite ironisk
bismak. Lite som n&r man déper en liten
chihuahua till Rex. Ordet Trollywood fér
tankarna till EU-stédd regionalpolitik,
granskog och hemvavdhet — till allt som
inte ar Los Angeles.

Men vérlden ar full av -ollywoods, och
p& mdnga marknader &r inte det stora
h:et den viktigaste initialen. | Indien finns
utdver Bollywood bade Tollywood och
Kollywood, i Bangladesh Dollywood
och i Nigeria Nollywood. Dessa namn
ar inte nodvandigtvis sjalvironiska. |
senaste numret av Film International
skriver Jonathan Haynes att namnet Nol-
lywood inte innebdr att den nigerianska
filmindustrin ar en blek kopia av varken
Hollywood eller Bollywood. Namnet up-
penbarar snarare en multipolar varld,
dar den klassiska kulturimperialismen
hotas av nya centra. | Ghana var det
inte amerikansk dominans som férsva-
gade den inhemska industrin, det var
den nigerianska exporten. Varlden fylls
av -ollywoods, och snart kanske vi glom-
mer att suffixet har sitt ursprung pd den
amerikanska vastkusten. P& samma satt
som vi inte langre tanker p& den lilla sta-
den i North Yorkshire nér nagon pratar
om New York.
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Apropa Stockholm

Forra aret sparkades en satsning pa film i Stockholm-Mdalarregionen igang. En
reaktion mot de senaste &rens regionala filmfonder och landsortsdominans. En
satsning pd eft produktionscentrum ar bra for sysselsattningen och det kreativa
ndringslivet, det @r bra fér huvudstadens varumarke och identitet. Alla ér glada.
P& plats fanns representanter fér Stockholms léns landsting, Stockholms stad,
Botkyrka kommun, Stockholm Film Commission samt Lasse Aberg.

Med anledning darav hoppas vi lite faraktigt pa en revival fér stadssymfonin
— filmen med storstaden i huvudrollen. Fér vem kan inte vilja éka till Berlin anno
1927 efter att ha sett Walther Ruttmanns Berlin: die Symphonie der Grosstadt?

Marknadsféringsvardet ér i och for sig mer tveksamt i Jean Vigos A propos de
Nice (1930), i vilken den franska rivierastaden f&r sina fiskar varma. Bilderna
av den uttrakade Sverklassen pd Nices strandpromenad skulle ju uppmuntra till
revolution, inte turism och konsumtion. | det avseendet paminner den om Sture-
plansskildringen Darling som vi faktiskt fick redan tidigare i ér.

Men helst av allt vill vi se en uppfdljare till Hans Nordenstréms och Pontus
Hulténs En dag i staden frén 1956. Bilderna frén vardagen i Stockholm ackom-
panjeras av en varmt ironisk berattarrést som journalfilmshurtigt utbrister saker
som »Ah, vad det &r vackertl« och »Vad ségs om den hér utsikten? Se ut éver
det véta elementet!«

Sannolikt kommer dock resultatet av satsningen mer att likna Hannes Holms
och Méns Herngrens Varannan vecka. Ett idylliskt Sédermalm som badar i som-
marljus, dar manniskorna férvisso krisar men trots allt jobbar med reklam och
bor i inredningstidningar.

Det ar inte utan att man sérjer den symboliska korvkiosk som Josef Fares

sprangde i luften i Kopps.
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I ettblittjitterum med schackrutigt golv finns en ensam

kvinna som i stindigt nya skepnader leker anarkistiska

lekar med sig sjilv och sin omgivning. Hon kan vara

vad hon vill och kan géra vad hon vill. Hon blir Marie

Antoinette, ett dansande skelett, hon biter blodtdrstigt

skyltdockor i halsen och 15ser upp sig sjdlv till pixlar.
Ingenting forklaras, det finns varken en historia eller
ett sammanhang, utan bara infall, plétsliga hindelser
och férvandlingsnummer som dger rum i ett djupblatt

ingenstans. Later det som ett feministiskt cyberkonst-
verk? Som en obestidndig avatar i virtuella virldar? Det

dr barnprogrammet Jka i rutan som sindes i SVT i slut-
et av 80-talet.

Attiotalister med hippieforildrar som inte ens it sina
barn se pd DDR-tv kan nu uppticka Ika pa videosajt-
erna, och redan det minimalistiska pop artintrot visar
att programmet dr nagot speciellt.

»Viville gora nigot rent och kalligrafiskt«, siger Ika
Nord, som for snart tjugo ar sedan sivil skrev, regiss-
erade och spelade programmens enda minskliga roll.
»En hel virld f61l sénder, 6stberlinare dkte till viist och
képte dammsugare. Det var postpunk och post-Pippi.
Vireagerade mot det mysiga och pedagogiska som domi-
nerade barntelevisionen, och vira estetiska ideal var
minimalism och grinslos fantasi. De forsta programmen
var oerhért ria.« Hon borjade pa SVT efter att de plats-
annonserat efter sjilvgiende barnfilmspresentatorer, och
nir redaktionen en dag inte hade nigot material f6r
henne att presentera, gav hon dem ett videoband med
firdiga egenproducerade scener med Ika-karaktiren.
Efter dirpifsljande succeés gjorde hon tre sisonger av
Ika i rutan, innan SV'T lade ner programmet eftersom
det stack ut f6r mycket. »Nir jag tittar pi programmen
idag blir jag forvinad 6ver att vi faktiskt fick goéra tre
sisonger. Ika dr en uppviglare, ett hot mot gruppen och
alla som dr bara s lite kollektivistiskt lagda. Programm-
ets essens dr revolten mot det ’Sitt ner och var tyst!” som
flickor vixer upp med. Ika gor bara det som verkar roli-
gast, hon dr totalt egoistisk och anarkistisk och asjobbig.«

Samtidigt som Ika dansade i den egenskapslésa rutan
formulerades en mingd idéer om en immateriell plats
som kallades cyberspace. Cyberteoretiker menade att
det som tidigare varit en liten mérk yta mellan tvé
telefoner vuxit till ett fargstarkt elektroniskt landskap
mellan tusentals datorer och miljoner teveapparater.
Aven om det betonades att cyberspace inte dr »pd riktigte,
att det handlar om ett odefinierat »dir ute«, verkar det
vara just ddr Ika har fastnat. Det dr 6de, men vad som
helst kan dyka upp. Ensam, med skelett och plastdockor
som enda sillskap, soker Ika med mimarens forcerade
glidje kontakt med den verkliga virlden genom att stin-
digt skicka hilsningar till alla barn fran sitt bla ingen-

mansland beliget nigonstans pd andra sidan rutan.
»Hur girna vi dn vill tinka att vi ar tva eller att vi dr ett
ging, sa drvidnda ensamma. Det dr det stora minskliga
dilemmat, siger Ika Nord. »Nir jag var barn sag jag
The Danny Kay Show pa dansk tv. Programmet bérjade
med att Danny kom in ensam i en tom studio. Det var
som himmelen eller evigheten. Ika i rutan skulle ocksa
utspela sig i tv-virlden, i en tv-studio som inte latsas
vara nagot annat.« I boken Haunted Media beskriver
Jeftrey Sconce hur televisionen, i likhet med telegrafen,
telefonen och andra elektroniska medier, férstitts som
»levande«, och skapat f6rvirring om nirvaro, rymd och
avstind. Tv-teknologin marknadsférdes som ett trans-
portmedel som méjliggor en elektronisk niarvaro vid
hindelser lingt borta — och likaledes en mystisk narvaro
av lingviga gister i det egna vardagsrummet. Minga
ir historierna om hur skirmens ansikten plotsligt borjar
tala till den enskilda tittaren, eller hur de till och med
overskrider skidrmen och kommer in i sjilva vardags-
rummet. Under telegrafins storhetstid hérdes ofta histo-
rier om dlskande som triffades via dejtingtelegrafi, och
som efter tragiska dédsfall kunde aterférenas i den
elektroniska etern. Till och med en vetenskapsman som
Thomas Edison hoppades pa att han skulle kunna bygga
en maskin som kunde skapa kontakt med de avlidnas
elektromagnetiska medvetanden. Det idr nigonstans i
denna férestillningsvirld som Ika befinner sig, och det

En hel varld foll sonder, dstberlinare akte till vast och

kopte dammsugare. Det var postpunk och post-Pippi.

ir kanske dirfor hennes danser och lekar har en si svart
underton av 6vergivenhet.

»Som barn sig jag Fred Astaire och Ginger Rogers
gamla filmer, dir realiteten brister ut i dans och vardags-
rummen blir stora som fotbollsplaner. Jag ville ha med
bitar ur de filmerna i mitt program, men det blev for
dyrt«, berittar Ika Nord. Men eftersom upphovsritten
innu inte reglerar inspirationsfléden satt hon en hel
sommar i en killare och tittade pd Hollywoodmusik-
aler och arkiverade journalfilmer fran Fréken Kina-
utndmningar och varietéframtridanden. Hon sparade
det hon tyckte mest om, och i det absolut sista avsnittet
sindes nagra av klippen. »Det blev mest Hasse Ekman-
klipp. Han 4r ndstan den enda som har gjort den typen
av f6rhojd film i Sverige. Goran Genteles Friken April
ir ocksd underbart inspirerad.« I svensk film saknar
hon annars fantasin, den fantasi som precis som tv-
teknologin ir ett medel for att f6rflytta sig i tid och
rum utan att rora sig ur flicken. »Nir jag akte tig och
sag alla husen utanfor tinkte jag att jag varit hemma
hos dem som bodde dir, och dir, och dir.«
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"Det ar spannande att inte ha antingen en fes
eller en filmvisning, utan bada p& samma géng”

BLLACK BOX

» Brukar du somna i den svarta kuben? Eller sjunger du hellre med? Piratbion

har en ambulerande biograf dar besckarna ar en del av showen.

Nir Astoria Cinemas finnu var ett hungrigt bolag med
framtidstro beslutade de sig att gora omfattande reno-
veringar av sina salonger. »Bions rum, teknik och sociala
funktion kan inte ersiittas«, sa Mattias Nohrborg till
Dagens Nyheter. »Dessutom ér biobeséket en social sak,
jimférbar med kaféer.«

Astoria ville skapa ett slags nya biografer, dir publi-
ken i en modern och urban miljé skulle dricka vin eller
kaffe efter visningen, diskutera filmens budskap och
kanske kopa en dvd. Eller nytt och nytt forresten, ambi-
tionen att gora biografbesoket till en social hindelse dr
egentligen en tillbaka till framtidenresa. 1910-talets
biobesdkare brydde sig inte sillan mindre om svartvita
kortfilmer 4n om att nitverka och — dé biografen var
en av ganska f4 offentliga platser kvinnor hade tilltrade
till vid seklets borjan — méjligheten att visa upp det
senaste hattmodet 1 salongen, givetvis till fértret for
dem pé raden bakom som knappt kunde se duken pi
grund av alla britten. Lite samma problem som pé dagens
vernissager alltsa, skulle den suckande modernisten siga.
Fast med bag in box istillet f6r hattar att sucka Gver.

For inget rum har det vil suckats s& mycket i, och om,
som museirummet. F4 samtida konstnirer tycks ha ett
oproblematiskt forhallande till gallerirummet, den vita
kuben som siger Konst och uppfordrar till kontempla-
tion och sjidlvmedveten disciplinering. Vivet att vi ska
betrakta, och att virt betraktande blir betraktat. De
flesta har vil sttt infor ett konstverk och tinkt: Det ir
nog bist att std kvar lite till innan jag gér vidare till
nista foremal. Annars kanske jag verkar korkad!

Under 1800-talets utbredning av museer och gallerier
skapades en besdkarnorm, »en frivilligt sjilvutbildande
och sjilvkontrollerande (med)borgare«, som konstniren
Marion von Osten skriver i antologin Konst, makt och
politik. Den plats dir konsten visas dr precis lika poli-
tisk som konsten sjilv — dven om viggarna dr vita dr de
inte neutrala. Det handlade till exempel knappast om
att arbetarklassens min och kvinnor var f6r dumma
eller f6r ointresserade av konst, men de kunde bara ta
del av den om de anpassade sig till en norm som inte
var deras. Just genom att det var frivilligt och 6ppet att
besoka de nya gallerierna, kunde besokarna bedémas
utifran sitt engagemang. Bist att stanna lite till framfor
tavlan, alltsa.

Men om konstnirer idag férs6ker bryta sig loss frin
den normerande maskin som det traditionella galleri-
rummet utgor, omges didremot filmens svarta, sluttande
rum dnnu frimst av romantiserande eller nostalgiska
réster. Film dr ju som bekant »bast pi bio«. Kanske f6r
att det dr sd mysigt att sjunka ner i morkret — i alla fall
s& linge inte nigon i sitet bakom placerar knina mot
stolsryggen —kanske f6r att duken ir sé stor, kanske for
att morkret skapar en social fristad dér besékaren i en
glesbefolkad salong kan géra nistan vad som helst utan
att det marks: grata, hangla eller bara sms:a om det blir
trakigt en stund.

Ar nu dven den traditionellt sluttande ytan med isolerade sammetsstolar pd
viig atthamna i utférsbacke? Ingen drack ju nigonsin kaffe, och Astoriasalong-
erna rensas pd inventarier eller fir nya skyltar. Astorias férsiktiga f6rsok
att forindra biokulturen strickte sig i praktiken inte alltid sa lingt. Kanske
kriver tiden en radikalare omdaning av filmkonsumtionens regelverk?

Den stockholmsbaserade Piratbion f6rséker skapa en bio f6r 2000-talet,
genom att lita besokarna vara mer delaktiga i hela den hindelse som en
filmvisning dr. »Vi bryter upp grinsen for vad bio kan vara, vad bio dr och
vilka som har tillging till den«, siger Samira Ariadad, en av gruppens
initiativtagare. »Vi bérjade med gratis filmvisning helt enkelt, sedan ville
viskapa en annan form av bio. Viser det inte som att film enbart skapas av
producentera f6r konsumenter, vi pushar pé interaktivitet. Folk vill inte
bara ha institutionell bio, dir man betalar, ser filmen och géir hem. Vi ser
film som en kulturform som skapas socialt.« Férhillningssittet har inne-
burit till en stor variation i hur Piratbion arrangerat sina visningar. Fran
»shoot-a-long« med knallpulverpistoler under westernklassikern Dez vilda
ganget, Youtubefestival och skrickvisningar pa scoutliger, till en unik
femtontimmarsvisning av R W Fassbinders Ber/in Alexanderplatz.

Den traditionella biografen ir byggd fér verklighetsflykten, den ger
dskadaren forutsittningarna for att kiinna att hon 4r inne i filmens virld,
bortom sjilva visningsrummet. Fér Piratbion dr istillet visningsrummet
halva podngen, dels for att det kan hinda saker nir minniskor ser film
tillsammans, dels f6r att sjélva platsen kan paverka filmens innebérd. Att
visa Ebba the movie pa torget i Ragsved innebir en fortitning av relationerna
mellan filmrum och biorum, och i protest mot arresteringen av en finsk
kollega som hade visat film f6r andra utan att betala, arrangerade Piratbion
en aktionsvisning dir duken nistan var viktigare — och definitivt mer
politisk — #in filmen. Aktionen bestod av att julkalendern Mumindalen
projicerades pé den finska ambassadens vigg.

Samira Ariadad tror att minga kommer till Piratbion mer f6r sjilva
hindelsen dn fér att de tvunget vill se den aktuella filmen. »Det ér spinn-
ande att inte ha antingen en fest eller en filmvisning, utan bida pi samma
gang«, siger hon. »Sant hir har skett innan i andra rum. Minga har film-
kvillar dir de tittar pa film tillsammans under liknande f6rhillanden, men
vivill ta det till offentligheten dir man kan triffa nytt folk och diskutera
filmen. Det ir alltid jittebra stimning. Eftersom vi kor gratis kdnner folk
sig vilkomna.«

BILD: JESPER NILSSON
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BILDER: MILESTONE FILMS

P For fem ér sedan réstade amerikanska filmkritiker fram Charles
Burnetts Killer of Sheep till en av de hundra mest betydelsefulla
amerikanska filmerna genom tiderna. Men Killer of Sheep ar en

betydelsefull film som f& har sett.

Denvann visserligen pris redan 1981 i Berlin, men pd
grund av problem med musikrittigheterna har Killer of
Sheep aldrig fitt ordentlig distribution p4 bio. Forrin i
ar, vill siga. »Men det var aldrig meningen att filmen
skulle fa biopremiir till att bérja med. Det var en film
jag gjorde som filmstudent och den var menad f6r en
publik som var intresserad av sociala frigor. Jag dr for-
vinad over att det finns ménniskor som uppskattar film-
en idage, siger Charles Burnett.

P4 grund av det svartvita fotot och den handhallna
kameran har filmen jaimf6rts med den italienska neorea-
lismen och det ir kanske frestande att soka sig utom-
lands for att hitta féregingare till Killer of Sheep. Den
saknar egentlig handling och skildrar vardagen for en
svart arbetarklassfamilj utan klichéer, vilket gor att den
stir ut i den amerikanska filmfloran. Men istiillet for
att soka inspirationskillor pa andra sidan jorden, ricker
det med att konstatera att Charles Burnett grivde dir
han stod. Killer of Sheep har sina rotter i amerikansk
blues snarare én italiensk efterkrigsfilm. »Musiken ér
viktig. Musiken i filmen 4r den musik jag vixte upp
med och den hjilpte mig att skapa mig en bild. En del
av litarna har en ironisk innebérd. Nir vi hor Paul
Robeson sjunga’"What Does America Do To Me?’ och
samtidigt ser barnen leka i ett fattigt bostadsomrade,
visar det pa skillnaden mellan den amerikanska drémmen
och den amerikanska verkligheten.« Barnen utkimpar
snébollskrig med smésten och sandkorn, hoppar mellan
hustaken och stir pa hinder medan Stan och hans fru
dansar en lingsam tryckare i en emblema-tisk scen, ett
dgonblick av sillsynt nirhet. Att Dinah Washingtons
»'his Bitter Earth« ir det strivsamma kirleksparets
lati Killer of Sheep, siger mycket om filmen. Hon sjunger:
»Loday you are young, too soon you are old«

| KILLER OF SHEEP

1 Killer of Sheep ir livet en ling dags fird mot dter en ny
dag. Men som négon uttryckte det, dagen 4r ind4 inte
lika ling som Stans ansikte. Han har en dyster och upp-
given syn, men finner ibland trést i en varm tekopp
eller sin dotters kramar. Stan jobbar p4 ett slakteri och
ir titelns firamordare. P4 samma géng dr han pligsamt
medveten om att han sjilv ocksd bara stir och stampar
ivintan pa nigot, fast i en tillvaro som inte erbjuder
nagon vig ut. »Det finns inte manga filmskapare idag
som vet ndgot om att vara fattig eller arbetarklass. Det
ir en sak att ha talang, en annan att ha erfarenhet och
vilja att forindra, enligt Charles Burnett.

Minniskorna vi féljer befinner sig inte p4 samhillets
botten, men de kan gott se den. For medan det finns
minniskor som har lite, finns det ocksi minniskor som
inte har nigot alls. Det gir 4tminstone att finna trost i
vetskapen att ndgon, bara nigra hus bort, i alla fall har
det lite simre. Det kunde ha varit virre. Stan skinker
trots allt pengar till Fralsningsarmén.
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BILDER: MoMA

SE UPP!

EN KLASSIKER!

Forsok att halla filmhistorien levande riskerar att pd
samma ging balsamera den. Lionel Trilling har skrivit
att klassiker helt enkelt ir konst som domesticerats av
tiden ging. Det vill siiga: Titta nu pa den hiir klassikern,
hir stdr den nu framf6r er, se pi den nu, dr den inte en
ganska grann klassiker egentligen?

American Museum of Natural History vaknar plots-
ligt till liv i Shawn Levys Nat¢ pid museet och stackars
nattvakten Larry, spelad av Ben Stiller, far fullt upp
med blodtdrstiga dinosaurieskelett och cowboys i mini-
atyr. Men hur skulle ett levande filmmuseum se ut?
Kanske som nir Doug Aitken i vintras vinde ut och in
pa Museum of Modern ArtiNew York och férvandlade
museets fasad till projektionsduk och 53:e gatan mellan
femte och sjitte avenyn till utomhusbio. Fem berittelser
spelades samtidigt upp p4 atta husviggar, vilket f6rmo-
dligen gjorde det svirt f6r de forbipasserande som ville
f6lja dem fran bérjan till slut.

Manga pratar om méjligheten att forindra den ibland
andaktsfulla relationen till virt kulturarv genom digital-
isering. Om vi dr pd viig in i en post-celluloid era kanske
nya mediala grinsnitt kan motverka att filmhistorien
blott blir utstillningstéremal. »Man skulle kunna tinka
sig Youtube som embryot till ett annorlunda sitt att se

» Hur ménga klassiker har man inte sett i onédan? For fal Vi vet varfor.

Men hur skulle ett levande filmmuseum se ut? Kanske

som ndr Doug Aitken i vintras vande ut och in pé

Museum of Modern Art i New York och féorvandlade

museets fasad fill projektionsduk och 53:e gatan mellan

femte och sjatte avenyn till utomhusbio.

pa det rérliga bildmediets historia.« Pelle Snickars dr mediehistoriker och
forskningschef pa Statens ljud- och bildarkiv. »Vi arbetar aktivt med att
digitalisera vart arkiv. Det haller pa att bli helt immateriellt. Det finns inga
objekt lingre, det finns bara filer.«

Han ser upphovsritten som det storsta hindret f6r utvecklingen. »Nat-
kulturen kommer p4 sikt, om den inte redan har gjort det, krascha samman
med upphovsrittskulturen. Pa grund av rittighetsfragan dr det frin ett
institutionellt perspektiv svart att ta tillvara pa den potential som webben
innebir for audiovisuella medier.« Men initiativ kan ocksi komma frin
andra hill. Till exempel frin en brasilianska vid namn Bibi som ligger
upp en film om dagen pi sitt virtuella videotek.

Men pa Svenska Filminstitutets hemsida finns paradoxalt nog inget
rorligt bildmaterial. Under rubriken Se pé film finns ddremot en link till
projektet Klassiker pa bio som mellan ar 2001 och 2005 importerade och
distribuerade »filmhistoriska milstolpar« av manliga auteurer. Pelle Snickars
menar att minga fortfarande virdesitter objektet, det vill siga sjilva
filmremsan, framfér innehéllet och saledes hellre konserverar 4n digital-
iserar filmer. »T'ill saken hor att SFI har ungefir 20 000 titlar i sitt arkiv.
De skulle helt enkelt kunna digitalisera alltihop. Potentiellt skulle hela
arkivet kunna vara online, om det gick att komma runt rittighetsfrigan.
Det idr en fraga om att uppgradera arkiven i en ny medial tidsilder, dir
konsumtion av rorliga bilder i stérre utstrickning sker via dataskdrmen.«

Till dess finns som tur ir sidana som Bibi. Aven om bildkvalitén limnar
mycket att 6nska dr det ett utmirkt alternativ for oss som missade att spela
in Mauritz Stillers Erotikon nir den gick pa tv. Se en nyhetssindning, sedan
en klassiker och direfter en musikvideo. Med andra ord ungefir som pa
1920-talet nir Erotikon visades tillsammans med forfilm och journalfilmer
och endast var en punkt pa programmet f6r kvillen. Istillet for en upphojd
klassiker, bara skona rorliga bilder.

Pelle Snickars betonar att nitet inte ir ett arkiv utan oordning och som
levande filmmuseum betraktat 4r nitet urskillningslést pa gott och ont.
»Utvecklingen betyder samtidigt att vi pA SLBA arbetar mot vir egen under-
gang, om vi tinker oss att informationsinhdmtningen och hela digital-
iseringsprocessen kan automatiseras. Arkivet blir pé sikt en enda stor
server som kan placeras var som helst.«

Och om vi slipper klassikerna fria pa nitet, vem vet till slut var de tar viigen?
»Det finns alltid den hir lilla osikerheten... Att de ska férsvinna.«
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ARKIVBILDER: SFI / PARAMOUNT PICTURES.

Hitchecocks
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hjalpte Hitchcock till att sprida den éver varlden.

Grace Kelly och Eva-Marie Saint spelade hjalt-

yQ » Nar Dior skapade en ny och hyperkvinnig look

innor i sammet och organza som tycktes person-

ifiera den perfekta Kvinnan. Louise Wallenberg

blottlagger en ultrafeminin paradox.

I ar ér det 60 ar sedan den franske designern
ChristianDior(1905-1957) litlanseradenkollek-
tion som internationellt skulle fi ett enormt
genomslag och som snabbt kom att ses som urs-
prunget till »the new look«, det mode som kom
att dominera slutet av 40-talet och storre delen
av hela 50-talet. Kollektionen »ligne corolle«
presenterades i Paris infér en néstintill enhalligt

ett par ar hade alla de stora modehusen anslutit
sig till den nya looken. Dior skulle alltsd komma
att paverka de 6vriga haute couture-husen - i
savil Paris som i London och New York. Den
nya looken blev efterkrigstidens look, den slog
igenom i stora delar av virlden, och fortsitter att
inspirera designers kontinuerligt.

60-arsjubiléet firas ordentligt: John Gallian-
0s haute couture-visning ijuli f6r hésten 2007 var
en ren hyllning till Dior och till den nya looken
(med tydliga referenser till sivil drikter som
aftonkldnningar i diorskt snitt) samt till Irving
Penns modefotografi (som férevigade Diors nya
look i form av svartvita portrittbilder pa hustrun
Lisa Fonssagrives-Penn i Dior och Balenciaga).
Och iLondon har Victoria and Albert Museum
i London precis slagit upp dérrarna till en péko-
stad driktsutstillning som heter »The Golden
Age of Couture: Paris and London 1947-1957,
i vilken Dior spelar en central roll tillsammans
med designers som Cristébal Balenciaga, Pierre
Balmain och Hardy Amies.

Modets historia ir relativt kort, och det var
forst under 1900-talet som modet kom att bli
tillgangligt for en bredare allmidnhet: Diors
kreationer - precis som alla alster skapade

av designers inom haute couturen, den hogre
skriddarkonsten - m4 ha varit avsedda for en
mycket liten och férmégen kundkrets, men
modellerna kunde med litthet kopieras av
marknaden och av den enskilda sykunniga
kvinnan, si att dven de mindre férmogna kunde
kld sig tidsenligt och moderiktigt i en ny look.

Varfér kom denna nya look att bli si domi-
nerande? En orsak som modehistoriker brukar
framhilla dr just dess tydliga brott med det
(antagna) icke-mode som dominerat krigsiren
under det sena 30-talet och den storre delen
av 40-talet. Andra virldskriget satte tillfilligt
stopp for haute couturen, men dven for den se-
dan sekelskiftet vixande klidindustrin. Brist
pa tyger och material och krav pi att kvinnor
blev mer delaktiga i offentligheten och i arbets-
livet medférde att mode, som nagot efemirt
och onédigt, hamnade utanfér den nationella
agendan. Istillet kom funktionella, ofta relativt
androgyna, plagg att sittas i centrum: f6r kvin-
nor gillde grovre, hillbara tyger sisom ylle och
tweed, och modellerna baserades ofta pi den
manliga kostymen: knippt jacka och kniling,
rak, enkel kjol och fotriktiga skor utmirkte
krigsarens kvinnliga garderob.

_——— >
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Nir Dior si lanserar sin nya kvinnobild 1947,
vilken fokuserar det ultrafeminina, si forsvin-
ner det unisexinspirerade idealet mer eller min-
dre 6ver en natt. Denna den nya kvinnobilden
- med getingmidja, smala axlar, vid kjol (vilken
krivde metervis av exklusiva och ofta tunna ty-
ger), hoga klackar och en mycket slank silhuett
- var dock inte sirskilt ny. Den var, som alla
moden, starkt beroende av féregédende moden:
den éteranvinde tidigare feminina moden och
sammanforde vil valda bitar frin dessa for att
skapa ndgot nytt. Och detta nya var en hyper-
kvinnlighet som indikerade det eteriska, det
nistintill omanskliga, men som ocksa beton-
ade kvinnan som det svagare konet. Den slanka
silhuetten pavisade tydligt den fysiska begrans-
ning som det nya idealet férde med sig: kor-
setten, den hoga klacken och de smalt skurna
axlarna bidrog till att gbra kvinnan féga mobil,
men ocks till att betona hennes antagna andra-
het. Vad giller just kvinnors mode under de tvé
senaste seklerna kan vi skénja en pendelrérelse
mellan olika ytterligheter: dels mellan fysisk
frihet och fysisk begrinsning, dels mellan en
uttalad 6nskan om androgynitet och en éverty-
dligt markerad sexualiserad konsskillnad.
Mins mode, diaremot, kan kinnetecknas
som mer konstant, om in med sm3, nistintill
omirkbara svingningar mellan (6ver)tydlig
maskulinitet och ett visst matt av androgynitet.
Mins mode karaktiriserats ofta av of6rindring
emedan kvinnors mode karaktiriserats av neo-
fili och stindig férindring och denna syn har
overtydlig koppling till hur vira genus ocksi

uppfattas: mannen - kanske i synnerhet inom

visterlindsk kultur - framstir som minsklig
norm, som Minniska, och kvinnan framstills
som hans motsats, som den andra, som nigot
avvikande (men ocksd som mer flyktig, om-
bytlig, i6gonfallande och ytlig - precis som
modet). Den ofta dterkommande liknelsen (el-
ler likstillandet) mellan mode och kvinna fore-
faller dirmed heller inte vara sirdeles langsokt.
Genom att studera modets historia under de sis-
ta tvihundra dren kan vi utldsa mycket om man-
lig dominans och om kvinnlig frigérelse - och
dess underkastelse. Ur, och i, modet kan vi aven
utldsa mycket om heterosexualitetens vermakt
och om hur den - for att kunna existera - dels
kraver kvinnors underordning, dels kriver en
forhirskande férestdllning om konsskillnaden
som naturlig.

Den nya looken innebar siledes en tillbaka-
gang till betydligt dldre ideal: inte sedan den
senare delen av 1800-talet hade den begrinsade,
hért korsetterade kvinnokroppen konstituerat
ett ridande kvinnoideal. Forsta halften av 1900-
talet utgjorde onekligen en spinnande period
utmirkt av varierande moden som pa olika sitt
tjdnade till att frigéra kvinnokroppen succes-
sivt. I takt med kvinnans tilltagande frigérelse
ekonomiskt, socialt och sexuellt, vilken kan-
ske frimst synliggjordes via hennes rostritt
och mojlighet att arbeta utanfér hemmet, blev
ocksa modet mer ledigt och till viss del avsexu-
aliserat. En liknande utveckling tog plats under
1800-talets forsta decennier: som ett slags brott
med den svulstighet som 1700-talet stitt for
forordades plétsligt, i den franska revolutionens
efterdyningar, enkla linjer och den si kallade

empirstilen - med koppling till Antikens ideal
- kom att ersitta rokokon och det hyperteatrala
och -feminina (vilket varit ett slags ideal for
savil kvinnor som for min).

Det sena 1800-talet ska sedan komma att
bryta med denna enkelhet och detta brott bor ses
som del av den stora och omvilvande samhalls-
forindring som sker: urbanisering, industri-
alisering, sekularisering, men frimst, en viss
klass tilltagande ekonomiska dominans. Det dr
borgerskapet som via industri och handel vixer
sig starkare och rikare, och detta samtidigt som
konsskillnaden inom olika diskurser (ekonomis-
ka, sociala, medicinska och filosofiska) kommer
att lyftas fram som ofrinkomlig. Med engels-
mannen Charles Frederick Worth och hans
parisiska modehus, vilket 6ppnade 1858, sker s
en aterging till det konstruerade hyperfeminina

- mendenna ging enkom f6r det kvinnliga kénet.

Med tydlig influens himtad frin kurtisanmodet
lit Worth skapa en »ny« kvinnobild med en hart
korsetterad silhuett vilken lyfte fram en enorm
bakdel (uppbyggd med hjilp av metervis av tyg)
och uppressad byst vilket medférde att hon i
profil sig ut som ett S. Kvinnan tvingades s
dtergd till en begrinsad rorelsefrihet och den
hérda korsetteringen medforde ofta fysiska
skador sivil invirtes som utvirtes. Med hjilp
av detta mode betonades, som jag ovan papekat,
ocksa kvinnans andrahet pa ett hogst visuellt vis
samtidigt som den hérda korsetteringen ocksa
forsvagade henne och rent faktiskt gjorde henne
till ett svagare kon. Med begrinsad kapacitet att
kunna andas blev i synnerhet borgerskapets och
overklassens kvinnor offer for dterkommande
svimningsattacker, vilket ocksi passade den
ridande uppfattningen om kénsskillnad och
om kvinnan som offer for sitt eget koén och for
sin kropp. Det kurtisanmode som Worth ska-
pade stottade alltsd den framvixande misogyna
ideologi som framholl kvinnan som ett svagare
visen. Mode kan alltsd tjdna i savil frigérelsens
som i begrinsandets tjanst och det bor forstas
som intimt kopplad till de ideologier eller den
ideologi som under en viss period dr radande.

Den nya looken bér siledes ldsas i relation till
efterkrigstiden, en tid som ofta har kommit att
lyftas fram som en f6r kvinnor inskrinkande pe-
riod. Med minnen tillbaka pa arbetsmarknaden
som brodvinnare, och med den heterosexuella
familjekonstellationen dterupprittad, tvingades
kvinnor tillbaka in i hemmet som hustrur och
moédrar. Inte konstigt att si ménga kvinnor
utvecklade agorafobi under 1950-talet som ett
slags felriktad motstindspraktik (vilken ju ty-
virr blev felriktad i det att den istallet for att
fria hjilpte till att lasa in, och istillet bistod
patriarkatets 6nskan och behov av att ha halla
kvinnor hemma i den privata sfiren). I efter-
krigstidens mode, i sjilva plaggen, fanns ocksé
denna patriarkatets 6nskan om kvinnan som
den andra och som erotiskt objekt, om kons-
skillnadens »naturlighet«, om det starkare och
det svagare konet, tydligt visualiserad. Denna
konsskillnad blev ocksa férkroppsligad via alla
de kvinnor som valde att f6lja modet, och via de
fotomodeller, mannekinger och dven filmstjar-
nor som forde fram modet som del av en akta
och atrévird kvinnlighet. Patriarkatet och dess
behov av en kontinuerligt betonad kénsskillnad
skrevs in i framférandet, i presentationen av

jaget - och kldderna, det nya modet, blev centrala i detta framférande.

Mirkligt kan det kanske tyckas, att det var just Christian Dior som
forde fram det nya idealet. Han var en timid, kortvixt och rundnitt
medelalders man som skyggt undvek alltfér mycket kontakt med om-
virlden, en man som ocks4 verkade undvika sin roll som Man (inte bara i
sin yrkesroll, som kvinnornas designer, men dven i det privata). Samtidigt
forefaller det fullt begripligt att det var just Dior, och ingen annan, som
forst skapar den nya kvinnan: med uttalad férkirlek till det kvinnliga,
till det hyperkvinnliga, utgér den nya looken ett slags hyllning till den
romantiska bilden av Kvinnan, men sikerligen ocksa till de kvinnor som
omgav honom. En man som var kvinnornas designer och som vigrade
vara traditionell och konventionell man, och en man som kan med litt-
het kan lisas och forstis som en av kvinnorna - vem annars skulle kunna
iscensitta och skapa en ideal kvinnlighet? Aven om det dr i patriarkatets
tjanst.

Pi andra sidan Atlanten fanns samtidigt en annan rundnitt och relativt
kortvuxen medeldlders man som skulle komma att bli mycket viktig i
saluférandet av den nya looken: tillsammans med den amerikanske foto-
grafen Irving Penn bidrog han till att gora looken till ett transatlantiskt
och transkulturellt mode. Med hjilp av sina kostymdesigners (av vilka
Edith Head bér lyftas fram) kommer Alfred Hitchcock (1899-1980) under
1950-talet att erbjuda den nya kvinnan i olika tappningar och former, men
som tillsammans konstituerar ett slags filmiskt kvinnoideal f6r en stor
internationell publik. Som ett av de viktigaste medierna under efterkrig-
stiden fortsdtter filmen att ha enormt stor genomslagskraft och det kén-
sideal som framf6rs pd duken (och i alla de mode- och skonhetsmagasin,
filmmagasin och -journaler, som omger filmen) kommer att utgdra haute

couturens frimsta reklampelare. Filmmediet, tillsammans med film- och
modetidskrifter, fyller en viktig uppfostringsroll: de fungerar, precis som
den amerikanske teoretikern Teresa de Lauretis patalat, som konsteknol-
ogier vilka instruerar askidaren hur hon eller han ska »vara« sitt kon for
att kunna passera som dkta savil genusmissigt som heterosexuellt.

Haute couturen och den nya looken inhandlades (eller kopierades) och
uppvisades inte endast i filmerna: filmindustrin bérjade ocksi att intimt
samarbeta med modedesigners som lit skapa kostymer fér specifika filmer.
T ex gjorde Christian Dior kostymerna till ett flertalet filmer under 1950-
talet, bland annat Hitchcocks Rampfeber, och Hubert de Givenchy kom
att kld sivil en ung som en ildre Audrey Hepburn i ett flera av hennes
filmer, till exempel Sabrina, Kdr i Paris, Frukost pi Tiffany’s och Charade.

Men de fantastiskt moderiktiga och exklusiva kldderna som bars upp
av hjiltinnorna tjinade inte bara till att saluféra en viss typ av ideal for
en ny hyperfeminin kvinnlighet infér en stor och varierad filmpublik: de
tyllde ocksa en viktig narrativ funktion. De extravaganta och modedes-
ignade klidderna anvindes ocksa for att pavisa hur den nya kvinnligheten,
den nya looken, stod i vigen for heterosexuell lycka och familjebildn-
ing. I Hitchcocks 1950-talsfilmer framstér sjdlva looken som ett veritabelt
hinder f6r hjilten och hjiltinnan i deras f6rsok att f4 varandra: konsskill-
naden, med kvinnan som skillnad frin mannen, blir alltfor iscensatt och
dirmed odverkomlig. Konstruktionen Kvinna blir med hjilp av lookens
perfektion 6verdadig och istillet for att tjdna till 6kad attraktion si skapar
den ett avstind. Hjiltinnan efterstrdvar inledningsvis ett inkorporerande
av det radande kvinnliga idealet for att fa hjélten, men hjilten stir hand-
fallen och kan inte nd fram, kan inte f6rstd - och klyftan mellan dem
verkar odndlig.

—Is this the Lisa Fremont
who never wears the same dress twice?
~Only because it is expected of her.

Den internaliserade manliga blicken hos det
kvinnliga subjektet - ett fenomen som Simone
de Beauvoir beskrev si tydligt i sin bok Dez an-
dra konet frin 1949 (alltsi samtida med den nya
lookens genomslag) - blir hir overtydlig: hjil-
tinnan som subjekt ser sig sjilv som objekt med
en manlig blick f6r att vara attraktiv f6r mannen.
Beauvoir framholl att kvinnor, i ett patriarkalt
sambhille, frimst uppmanas och uppfostras till
att vara kvinnliga och vackra, och att de my-
cket tidigt far ldra sig att deras storsta tillgang
dr deras kvinnlighet, vilket medfér ett slags
internaliserade av en manlig blick: kvinnan lir
sig att se sig sjilv som ett erotiskt objekt utifrin
vad vi skulle kunna kalla den manliga looken.
Den nya looken dr siledes inte alls sdrskilt ny:
den bér istillet ses som ett slags tillbakagang,
en backlash, vilken aterigen satte kvinnan som
objekt och som andrahet infér en dominerande
manlig blick.

Denna internaliserade blick blir hogst tydlig i
Hitchcocks filmer, genom regissérens egen blick
nir han iscensitter sina kvinnliga karaktirer: de
ar alla inledningsvis upptagna med att forsoka
inkorporera ett ideal, att framtrida som Kvinna
infér hjilten och omvirlden. De ir aktiva sub-
jekt som ser hela tiden betraktar sig sjilva uti-
frén, det vill siga de ser sig sjilva, virderar sig
sjalva, med andras blickar och gor sig alltsa till
objekt infér den egna och infér andras blickar.
Denna konstanta glidning mellan subjekt och

objekt gor dem svargreppbara. Hitchcocks hjil-
tinnor - och jag tinker frimst pa de karaktirer
som spelas av Grace Kelly, Eva-Marie Saint,
Kim Novak och Doris Day - idr alla ett slags
paradoxer. De ir tvetydiga och svartolkade och
narrativens hjdlte har alltid svirt att f6rsta sig
pa dem: han atrar men betvivlar och kastas mel-
lan lust och romantik 4 ena sidan och forakt och
forbittring 4 den andra. Och kldderna, som del
av filmernas mise-en-scéne — spelar hir alltsi en
central roll. De fyller en viktig narrativ funk-
tion i det att de bide stottar och emfaserar savil
hjdltinnornas utveckling som hjiltens och var,
askadarnas, (o)forstielse for dem.

Kanske blir detta mest tydligt i Fonster
mot girden frin 1954: filmens hjiltinna Lisa
Fremont (Grace Kelly) gir frin attvaraupptagen
med att konstruera sig sjilv som sensuell och f6r-
forisk idealkvinna infor sin fiancé L. B. Jefferies
(James Stewart), bara for att i slutet slippa
pa den perfekta fasaden (som frimst upprit-
thills med hjilp av det nyaste nya och dyraste
dyra frin Paris). »Is this the Lisa Fremont who
never wears the same dress twice?« fragar Jef-
feries ironiskt, sjilv iklidd en och samma pyja-
mas under hela filmens ging, och hon parerar
genom att sammetslent - och fullt medveten
om sin roll - svara: »Only because it is expected
of her.« Hon gir frin extravaganta kreationer
till enklare snitt, frin sammet och organza
till tweed, bomull och ull, frin urringade top-

par och fluffiga, balettliknande kjolar till raka,
knidppta modeller, och det dr i det sistnimnda
som hon verkligen kan na fram till hjilten, eller
snarare, det dr forst da som hjilten kan och va-
gar och vill nd fram till henne. Hon bryter med
sin objektsposition dels genom att avklidda sig
rollen Kvinna, dels genom att aktivt utsitta sig
for fara och bevisa for Jefferies att hon dr mer dn
bara ett objekt. Med Jefferies orérlig i sin rull-
stol, dr det hon som faktiskt avslojar och sitter
dit mordaren, vilket medfor att hon for forsta
gangen ocksa kan fi Jefferies att 6mt uttrycka
bade berém och kirlek. Forst nir hon utsatt sig
for fara och bevisat att hon dr honom virdig kan
den kompletta heterosexuella lyckan komma till
stind, det vill siga att Jefferies vigar inga k-
tenskap med den nu fogliga Fremont. Och valet
av klader signalerar alltsa att de nitt fram: i fil-
mens slutscen har Fremont pa sig lagklackade,
maskulina skinnloafers, bldjeans och ré6d bom-
ullspoplinskjorta, tydligt inspirerad av ett mer
androgynt ungdomsmode som tydligt avviker
frin den nya looken hon tidigare inkorporerat.
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Vi ser en liknande utveckling i I sista minuten
fran 1959, dven om hjiltinnan och hjiltens
torhallande hir dr betydligt mer komplicerat

da han misstinker henne f6r spionage och
delaktighet i mord. Som dubbelagent f6rfor
den bade vina och sexuellt aggressiva Eve
Kendall (Eva-Marie Saint) den dldre ungkar-
len Roger O. Thornhill (Cary Grant) iklidd
de mest moderiktiga och exklusiva kreation-
er, och i en avgérande scen i filmens mitt, di
hjilten Thornhill inser att Kendall ir falsk och
i maskopi med de onda (vilket hon som filmen
hjiltinna naturligtvis inte alls dr), har hon pa
sig en ultrafeminin kreation i frasigt siden med
roda rosor pd svart botten och djup ringning i
ryggen. Klinningen signalerar - pa ett néstin-
till parodiskt vis - erotik, forférelse och fara,
men ocksi hennes maskerad och hennes kon-

struktion som Kvinna. Efter denna narrativa
(och driktsmissiga) klimax kommer Kendall
att kld sig i betydligt mer nedtonade klider,
detta for att pavisa och narrativt stodja hennes
godhet och drbarhet samt hennes 6nskan om
att bli lyckligt gift med hjilten. Hon viljer bort
sin roll som erotisk agent f6r att accepteras som
hustru och blivande mor. Vi skulle kunna se
hur hennes utveckling inom filmens narrativ
gér frin att vara Kvinna (idealbilden) till att bli
kvinna (ikta maka): tvi méjligheter for hennes
varande utbjuds alltsa.

Precissom Kendall och Fremont méste Frances
Stevens (Grace Kelly), hjiltinnan i 7u fast tju-
ven fran 1955, ga frin frimodig, sexuell, men

ocksi delvis schizofren, Kvinna till nedtonad
och foglig kvinna f6r att £ hjilten och kunna
inga dktenskap. Hon dr den som forst uppmirk-
sammar den betydligt dldre John Robie (Cary
Grant), och bakom mérka solglasdgon 6gnar
hon honom uppifrin och ner. Med hennes blick
blir han ocksa till ett objekt f6r publiken efter-
som vi blickmissigt positioneras att se med och
dela hennes begirande blick. Att han ir avklidd
och endast if6rd ett par badbyxor, férstirker
hans objektskap och hennes patagliga attraktion.
Hon sitter i sanden och smoérjer in sina armar
med solkrdm medan hon har blicken tydligt
fist pa Robie - som verkar helt ovetande om att
han blir betraktad. Omstindigheterna leder de
tvd samman och Stevens ska komma att, efter
att forst ha spelat ointresserad, visa sig vara en
sexuellt aggressiv kvinna med fokus pa att gifta
sig med Robie. Och Robie visar sig precis som
de flesta av Hitchcocks hjdltar vara nonchalant
och avvisande, dven om han road gir med pi att
lita sig uppvaktas. Robie blir férvisso betagen i
hennes skonhet, och sikert ocksi i hennes mors
nyvunna rikedom, men stravar emot: han tink-
er inte lita sig falla. Redan inledningsvis pape-
kas att modern, den med Robie jimnariga mrs.
Stevens, dr pa Rivieran for att kopa sin dotter
en make och han vigrar lata sig bli képt. Under
den biltur som ska komma att bli avgérande for
deras fortsatta romans utspelas en snabb, fyndig
och koketterande dialog som positionerar de
tva i ett rollspel som hela tiden ror dktenskap.
Stevens 4r den mjukt aggressiva som tidigt tar

kommandot och Robie férsvarar sig genom att
han hela tiden galant férsoker att avvipna henne
och distansera sig sjilv. Han kallar henne konst-
ant for »girl« och komplimenterar henne cyniskt
och kyligt med avmatt stimma och tydligt oint-
resse: »Miss Stevens, I must say you are one girl
in a million«, pd vilket hon svarar:

~That's a routine compliment,

but | accept it.

Samtidigt later han henne ocksi forsta att han
ar fullt medveten om att hon é4r ute for att képa
sig en passande make, och att han inte dr till salu.
Hon deklarerar di sitt intresse for honom genom
att slagkraftigt svara: »The man I want doesn’t
have a price«. Robie férsvarar sig dd genom att
dndra position och replikerar: »Oh, that elimi-
nates me«. Han ar alltsa till salu - and she knows
it/ Stevens ger sig inte i sin malmedvetenhet att
forfora, och senare gor Robie ett f6rsok till att
ldxa upp henne genom att siga: »What you need
is something I have neither the time nor the
inclination to give you.« Hon frigar med spelad
mjukhet: »Oh, and just what is that?« varpa han,
i brist pd annat, svarar: »Iwo weeks with a good
man at Niagara Falls.« Aktenskap, med andra
ord, ir uteslutet.

Precis som i de ovan nimnda filmerna spelar Stevens klidder en viktig roll:
som idealisk Kvinna i skir chiffong, siden och spets i ljusa pasteller mark-
eras hon som 6verdriven i sin kvinnlighet och i sitt férkroppsligande av
den nya looken, forvisso ytterst atravird men knappast den kvinna en
man som ensamvargen Robie kan tinkas gifta sig med. Hon spelar rollen
som forforisk Kvinna med finess, och han later sig roas och f6rféras - men
haller en kylig distans. Vindpunkten i deras relation markeras genom
Stevens desperata kirleksforklaring och hjirteslitande ursiktande for
att hon, timmarna innan, anklagat honom fér att ha stulit hennes mors
smycken, och hennes nya »dkthet« och sarbarhet betonas ocksi visuellt
genom att hon nu dr relativt osminkad och iférd en enkel off-white jacka i
ett grévre material 6ver mork tréja. Hon har gitt frin Kvinna till kvinna -
och hir ska ocksa hjdlten komma att dndra sin instdllning till henne. Den
kvinnliga maskeraden - i det hir fallet den perfekta ytan och den sexuella
aggressiviteten - liggs at sidan, som en avklidning, och forst di kan hon
fa hjdlten. Detsamma giller naturligtvis f6r Robie: han spelar upp sin
nonchalanta roll for att hélla distansen, men ska komma att ge upp sin
maskerad i samma stund som hon ger upp sin. Efter att avklidningen dr
genomford, fortsitter dock filmen att leka med maskeradens betydelse:
slutscenerna utspelar sig pa en maskeradbal med 1700-talstema och hir
ir Stevens och Robie, nu fullt medvetna om sina rollspel, bida iférda
6verdriven drag som iscensitter konsskillnaden, bara for att i slutet fa
omfamnas och ro ett kommande dktenskap i hamn.

Inom Hitchcocks filmiska universum erbjuder sa den nya looken en viss
sexuell frihet och ett slags subjektskap, men denna position dr tudelad
mellan subjekt och objekt och den dr ocksa uppenbart konstruerad efter-
som den hela tiden maste beaktas, omskapas och repeteras. Och for att
hjiltinnan ska fi sin hjilte (vilket grovt kan sidgas vara Hitchcockfilmens
frimsta mil och mening) maste hon ge upp looken och istillet blir nigon-
ting annat: en kvinna som inte sitter sitt eget jag, vare sig det subjektiva
eller det objektiva, i centrum.

Hitchcocks filmer kan precis som Diors mode tolkas och lisas pa mot-
stridiga sitt: badas produkter dr hogst ambivalenta och kan sigas tjina
bade i konsskillnadens och patriarkatets tjinst och samtidigt vara den sub-
versiva, uppluckrande méjligheten till gagn. Hitchcocks nya look blott-
ligger hur nira kopplat modet ir till det patriarkat som historiskt inte
erbjudit kvinnor plats och utveckling utanfér positionerna bilden Kvinna
och kvinnan som maka och mor. Men hans filmer visar dven pa modets, i
det hir fallet den nya lookens, paradoxala karaktir: de anvinder den nar-
rativt och 6ppnar dirmed ocksa upp for en kritik av dessa bada positioner
som av patriarkatet patvingade och konstruerade. Och med konstruk-
tionen blottlagd faller idén om kénsskillnaden som naturlig - en idé som
utgjort den kanske mest viktiga basen f6r visterlindsk kultur - och hiri
ligger en oerhort stark politisk potential.

B Louise Wallenberg
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I viantan pa Arn

» Pa juldagen har Arn - Tempelriddaren, den

dyraste svenska filmen né&gonsin, premiar pa

bio. Den ar fantastisk, eller kanske rentav ur-
usel. Jacob Lundstrom har inte sett den.

Det gir inte att recensera en film utan att ha
sett den. Atminstone inte om man vill folja
filmkritikens oskrivna regelbok. Och det vill vi
ju, for riktigt si postmoderna dr vi inte. Kort
och gott, filmkritik kriva dessa bilder.

Filmkritiken 4r i det avseendet en kontakt-
sport, en sysselsittning som férutsitter ett ror-
ligt mal att forsoka fatta och brottas med. Men
om den film man vill ge sig i kast med védgrar
attbestimma tid och plats, detvill siga pressvis-
ning, vad ska man géra da?

Eva Svendenius dr ansvarig for lanseringen av
Arn och forklarar att uppmirksamheten kring
projektet dr sa stor att de inte behéver anordna
térhandsvisningar. Varfér skulle Svensk Film-
industri forresten vilja riskera att nagon bakta-
lade filmen langt innan den haft premidr?

Film dr en upplevelseprodukt som konsu-
menten inte kan beddma nyttan av férrdn han
eller hon har sett den. Och d4 dr det for sent att
begira pengarna tillbaka. Marknadsféringen
handlar darfér om att skapa ritt forvintningar
pa filmen sa att konsumenten ska bli 6vertygad
om att den dr vird ett biobesok.

Nir jag triffar henne ute i Rasunda medger
Svendenius att lanseringsplanen kom pa skam
nir SVT:s dramachef Gunnar Carlsson i augusti
gick ut offentligt och uttryckte sin besvikelse
over kvalitén pa Arn. Det var nimligen me-
ningen att SF:s lansering skulle ligga ligt en
tid for att inte tjata ihjil projektet. Men sedan
Carlsson i ett pressmeddelande forklarat att SV'T
dragit sig ur projektet, och bland annat hinvisat
till att det filmade materialet inte svarade mot
Carlssons hogt stillda férvintningar, kinde sig
bastsiljarférfattaren sjilv, Jan Guillou, tvingad
att ga ut och dementera: »Det dr ren och skir
16gn.«

Till mig intygar Svendenius att filmen haller
toppklass. Hon har sett den. Det har inte jag.
Vem kan man lita p4?

_—>
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Pi andra hillivirlden tavlar filmkritiker om att
vara forst med en recension. Filmbolagen kan
strunta i att anordna pressvisningar och det
rorliga milet i friga kan ta sin tillflykt tillandra
sidan jordklotet om det 4r sa. Filmkritikern dr
ddr och vintar i salongen, redo fér en omgang.
Sex timmar efter filmens premidr i Japan, pub-
licerade Times of London en recension av den
senaste Harry Potter i somras. Mer dn en vecka
innan filmen hade premiir i Europa. P4 sam-
ma sitt flogs New York Posts filmkritiker till
London fér att kunna recensera Spider-Man 3
en vecka i fortid. Otaliga tidningsredaktorer
skyller pa bloggare som recenserar filmer si fort
de far chansen. Vilken nyhetstidning med sjil-
vaktning har rdd att vinta med publicering till
premiirdagen? Brattom, brattom. Och film-
bolagen ir inte glada, det dr de aldrig.

Filmbolagen gillar forstas inte att deras film
baktalas och att publikens férvintningar gru-
sas pd forhand, det vill siga innan biljetten dr
betald. »Du kan ha férvintningar och ett starkt
varumirke, men dr slutresultatet si daligt att
folkinte tycker om detsa gir snacket. Och dr det
nagonting vi som marknadstérare aldrig kan
ra over si ar det ordet. Du ar den absolut bista
marknadsforaren av en film.« Eva Svenden-
ius har varit ansvarig for lanseringen av flera
svenska storfilmer, till exempel Géza Kanal 2
forra aret. »Den fick enormt déliga recensioner
men jag havdar fortfarande, och jag har jobbat
sd linge, att en film inte g6r 870 000 besck om
inte folk tycker om vad dom ser.« En del filmer
brottas kritikerna med férgives.

Den amerikanska filmkritikern Pauline Kael
oroade sig redan 1974 6ver framtiden f6r vad
som i svensk debatt kommit att kallas kval-
itetsfilm. Hon var bekymrad sig 6ver att den
lovande regisséren Martin Scorseses Mean
Streets , trots goda recensioner, praktiskt taget
hade gatt publiken obemirkt férbi medan fly-
kten-frin-fingelset-filmen Papillon hade lock-
at stora skaror till biograferna. Kael forklarade
det med ett avtagande intresse f6r nyskapande
film, vilket i hennes 6gon intressant nog tycktes
sammanfalla med filmkritikens minskade in-
flytande. Hon skyllde det bland annat pé film-
bolagens marknadstéringsjippon och liknade
de mest framgangsrika filmerna vid omtalade
events: »You don’t expect Mount Rushmore to
be a work of art, but if you’re anywhere near
it you have to go.« Eller som en biobesokare
motiverade sin kopta biljett till Exorcisten nir
det begav sig: »I want to see what everybody is
throwing up about.«

Férutseende nog formulerade Kael sin kri-
tik ett ar innan Steven Spielbergs Hajen revo-
lutionerade Hollywoods sitt att marknadsfora
film. Premidren hade f6regitts av en massiv
marknadsféringskampanj pi tv och medan
filmbolagen tidigare hade 6kat antalet dukar
gradvis efter premidrhelgen, 6ppnade Hajen pa
fler in 400 biodukar samtidigt 6ver hela USA.
Filmen blev en omedelbar succé och var inom
tva ménaders tid en av de mest framgéngsrika
filmerna nagonsin. Den moderna blockbust-
ern var f6dd. Inget Pauline Kael kunde géra
it saken.

n

Skulle vara kanon om filmen lyckas internationellt, svensk film behover
verkligen en stor internationell framgdng. Sen att filmen har sin grund i

och bygger delvis pa var svenska historia ar ju bara positivt. Generellt

sett behover svenskar lara sig mer om var bakgrund och historia.

- signaturen
korven pa filmsajten Moviezines forum

Det ir frestande att dra paralleller mellan Arn
och ett tidigare historiskt skrytprojekt. Inspir-
erad av Tysklands nationalistiska filmbiografi
om Fredrik den Store, tog pappersmiljoniren
Herman Rasch initiativ till den pikostade Kar/
XII (1924) med Gosta Ekman di i titelrol-
len. »Med en hipnadsvickande entusiasm for
sport, spel och chauvinism i lika delar gav
han sig hin at uppgiften att med filmen som
medel vicka det forsoffade Sveriges drorika
forflutna i denna tid av militir och nationell
nedrustning, skriver Leif Furhammar i Svensk
Jfilmagrafi. Rasch enrollerade ett tyskt filmcrew
i sitt nationalistiska filmprojekt och férlade in-
spelningen till Tyskland. Men efter misstankar
om att hela projektet héll pd att »férpreussas«
flyttades produktionen hem till Sverige. Filmen
lyckades sitta de patriotiska kinslorna i svall
pa hemmaplan och blev en publiksuccé. Utom-
lands var man av naturliga skdl mindre int-
resserad av den fosterlindska hjiltesagan och
till slut kunde Kar/ XII darfor indi inte bira
sina egna kostnader.

Liksom Kar/ XII kommer Arn sannolikt att
hitta sina besokare hir hemma, oavsett vad kri-
tikerna skriver, men det finns en uppenbar risk
att den stoter pi samma utlindska likgiltighet.
Men snarare dn att anspela pd stormaktsdrom-
mar handlar Guillous romaner enligt bokre-
censenter om férbrédning mellan folk och till
skillnad frin Rasch verkar inte de ansvariga
producenterna bakom Arn vara lika intresse-
rade av en nationell filmstil. Resultatet ska i
mojligaste man istillet efterlikna forebilden
som den hir géngen dr Hollywood.

»Det har aldrig gjorts nigonting liknande i
Sverige«, siger Eva Svendenius och visar upp
olika affischer. En forestiller Arn, en annan

hans dlskade Cecilia. Det blir en stor utomhus-
kampanj med start i december och Svendenius
siger att hon har ldrt sig mycket av lanseringen
av Sagan om ringen-filmerna. SF tycks dven ha
tagit intryck av den internationella lanseringen
av Peter Jacksons jitteprojekt. Det var manga
som till en bérjan trodde att Jackson och New
Line Cinema hade tagit sig vatten 6ver huvudet
med filmatiseringen av Tolkiens universum,
men nir man presenterade 26 minuter rorliga
bilder i Cannes 2001 férvandlas plétsligt skep-
sis till entusiasm. Forvintningarna skot genast
ihojdenivirldens chattrum. Efter samma logik
premidrvisade SF for forsta géingen rorliga ma-
terial frin A4rn pa Cannes filmfestival i ar. Det
var kanske inte tal om négon helomvindning i
den forsiktigt skeptiska kritikerkaren och den
nirvarande pressen var vil inte helt hinférd.
Men Dagens Nyheters Nicholas Wenné kon-
staterade i alla fall att det »sdg dyrt ut« och att
det var »ganska likt Kingdom of Heaven«. For-
modligen ett omddme i SF:s smak.

Mycket har gjorts for att fordndra synen pa
hur vi tillignar oss populirkultur. Under férra
drhundradet anklagade alarmistiska vinster-
intellektuella massmedier for att passivisera
eller rentav hjirntvitta publiken, medan man
frin hégerkanten varnade for moralisk upp-
16sning. Firre forskare tror idag att publiken dr
en viljel6s massa som dr redo att lata sig manip-
uleras. Istillet formodas mediekonsumenten
torst vilja och vraka i utbudet och sedan aktivt
(om)tolka kulturindustrins budskap.

Men det dr svirt att tro att en enskild kon-
sument ensam kan navigera i den flodvag av
kulturprodukter som den digitala tidsaldern
tér med sig. Nyoppnade distributionskanaler
och visningsfénster har lett till att film aldrig
varit lika lattillgdnglig som idag. Darfér har

en del trott, och hoppats, pd en renidssans for

den tilmodige kritiker som vadar igenom allt
skrip for att vaska fram guldkornen at folket.
Men kritikern har fitt konkurrens eftersom
den digitala tekniken ocksi har ékat utbudet
av tyckare. Pa bloggar, diskussionsforum och
fansajter: publiken pratar med varandra. Och
de lyssnar pa varandra, kanske mer 4n till kri-
tikern i den stora tidningen.

Ekonomerna Arthur De Vany och W David
Walls slog f6r nagra dr sedan hil pd den »lim-
melteori« som sdger att biopubliken helt enkelt
gar och ser den film som ligger Gverst pa top-
plistan. Istdllet konstaterade de att »word of
mouth« dr viktigt. Idag ndr det dr littare dn
nagonsin att sprida sin asikt till andra blir det
tydligt att mediekonsumenten inte bara dr en
aktiv individ utan ocksi del av ett storre sam-
manhang. Den sociala dimensionen ir viktig
och en inflytelserik medieforskare som Henry
Jenkins pratar om att dagens mediekonsumtion
sker i nitverk.

n

Stimningen pé filmsajten Moviezines forum
kan beskrivas som uppspelt men orolig. Trail-
ern sag proftsig ut. Men kommer det verkligen
att géd vigen? Det dr sa mycket som ska stimma.
Scenografi och kostymer ska kinnas autentiska,
musiken pampig, skddespelare trovirdiga. Den
ska se ut som en Hollywoodfilm, men girna ha
»ett svenskt hjirta i grunden«. Ménga filmen-
tusiaster har sedan barnsben lingtat efter och
byggt upp férvintningar pi en svensk storfilm.
Jag minns att jag har lingtat sjilv. Pyroteknik,
flera dussintal histar, riddarrustningar, svird
som gér i clinch. Och: alla talar svenska!

Oron idr forstaelig. Aven om det som sagt
finns undantag, har Sverige aldrig varit en
filmnation som profilerat sig pa storslagen
action. Arn-projektet har ocksd utvecklats till
nagot av ett mastodontfilmsprov och kanske
kan det kompensera tidigare (upplevda) tillko-

rtakommanden. Men det gir inte att ta miste

pa nervositeten. Bara den inte blir pinsam, bara
den ser ikta (Hollywood) ut. Jan Guillou har
varit inne pa samma spar och i hans 6gon tycks
Arn innebira ett slags upprittelse for tidigare
»misslyckanden i den historiska genren«. Till
tidningen Resumé nimner han Ingmar Berg-
mans Det sjunde inseglet som exempel.

»I grund och botten vill man ga och se fil-
men for att det finns en otroligt stark berit-
telse. Dessutom dr béckerna vildigt lista och
uppskattade hir i Sverige, sa det dr ocksi ett
vilkiant varumirke«, menar Eva Svendenius.
Och uppstindelsen kring 4rn har varit enorm.
»Fran och med att vi presenterade projektet i
Skara domkyrka forra aret har vi jobbat mycket
med publicitet, det vill siga allt som gors for att
fa filmen omtalad. Vi skickar ut pressreleaser
om inspelningen, vi hade pressresor ner till
Marocko, inspelningsresa till Skottland... Gud,
vi har s mycket material, det hér har verkligen
skrivits och uppmarksammats, siger Eva Sv-
endenius. Jag frigar om hon har varit inne pé
Moviezines forum och hon svarar att hon sett
att de diskuterat affischerna men att SF inte
licker mer material 4n vad som finns tillgingli-
gt pa deras pressida. »Det dr en del av strategin
att inte ge bort for mycket information. Projek-
tet i sig dr ju ett s starkt varumiérke.«

Men si kom Gunnar Carlsson-affaren. Klen-
trogna bloggare fick ytterligare en anledning
att tvivla pa projektet och férvintningarna pé
Arn sjonk genast pd Moviezines forum. Nigon
tyckte sig se »forsta steget mot underging«
medan en annan alltid trott att det skulle »gé
it pipan«. En tredje férsvarade projektet och
vigrade ge upp hoppet. Det verkar vara som att
slitas mellan hopp och fértvivlan; som att ry-
ckas ur drommen om en svensk blockbuster av
en nykter minnesbild av Snapphanar.
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De skvallrande fansen ér lingt mer farliga dn
den myndige filmkritikern. Fansen kan for-
visso hjilpa filmbolagen med att underblisa
férvintningarna pd en film, men nir den vil
har haft premiir dr det publiken som bestimmer
filmens 6de. »Du dr den absolut basta marknads-
foraren av en film«, som Eva Svendenius sa.
Den ursprungliga moderna blockbustern Hajen
6ppnade stort och kunde liksom Géra Kanal 2
vixa sig dnnu storre tack vare att publiken gil-
lade vad de sig och rekommenderade filmen
till sina vinner. Det dr emellertid en gammal
sanning i Hollywood att »nobody’s knows any-
thing« nir det kommer till vilka filmer som blir
kassasuccéer. Forvisso en kliché, men raden av
pakostade fiaskon genom dren talar dndi sitt
tydliga sprik. Alla filmer dr inte Hajen och
filmbolagen tar helst det sikra fore det osikra.

De tycks dirfor ha dragit slutsatsen att det
ir mer riskfyllt att férsdka gora nyskapande
film som biopubliken gillar dn att skapa
ritt férvintningar pa en film genom massiv
marknadsféring. Genom attsedanvisaden pdsa
ménga dukar som méjligt under premidrhelgen
undviker filmbolagen att ndgon hinner baktala
den. Lyckas en film tillrackligt bra under f6r-
sta veckan pa bio dr fortfarande mycket vunnet.
Nir filmkritiker och biopublik vil konstaterat
att filmen 4r skrip dr den redan en succé, som
Tom Shone skriver i sin bok Blockbuster.

Darfér satsar Hollywood pa sikra kort, det
vill siga uppfoljare eller annan form av dtervin-
ning av vilbekanta koncept, till exempel som-
marens Simpsons och Transformers. Sadant
publiken kinner igen. Det dr viktigt att direkt
sla en an en ton i biopublikens inre som genom
smart marknadsféring byggs upp till ett cre-
scendo av forvintan lagom till premidrhelgen.
Inte minst eftersom det under vir- och som-
marsisongen gar det upp en storfilm varje vecka
i USA, vilket har gett upphov till begreppet
»one week blockbuster«. Efter premidrveckan i
USA dok biljettforsiliningen till Spider-Man 3
med 61 procent och till den senaste Pirates of the
Caribbean med hela 66 procent.

Massfilmen visar inget tecken pa att férsvinna.
Blockbustersommaren 2007 var rekordstark i
USA. Trots den mediala méingfalden viljer
ménga av oss alltsa att se Pirates of the Caribb-
ean pa bio. Det borde innebdra dindimpen
for den filmkritiker som fortfarande tror sig
utéva inflytande 6ver massorna. Men sa vitt
jag kan hora gapar sig brittiske kritikern Mark
Kermode, vars tio minuter linga uppkast 6ver
den senaste piratfilmen redan dr radiohistoria,
fortfarande hes 6ver Hollywoods enfald.

Det finns dnnu plats f6r en (stor) minsta ge-
mensam populirkulturell nimnare. Anita El-
berse pd Harvard Business School visar ocksi i
sin forskning att de konsumenter som helt och
hallet fjarmar sig fran det populira ir sillsynta.
Snarare plockar konsumenterna sina produkter
bade frin den sa kallade linga svansen och det
tjocka huvudet. Det faktum att konkurrensen
om de unga konsumenternas illojala uppmark-
samhet har hirdnat, dels i form av fler storfilm-
er och dels i form av nya medier, har bara lett
till att Hollywood ytterligare koncentrerat sin
gamla formel. Man exploaterar biodukar som
aldrig f6rr. Som minsta gemensamma nimnare
ir filmerna med andra ord vildigt kortlivade.

ag hoppas verkligen, for svensk films skull, att det blir en riktigt bra film

och en stor succé. Nar man antligen végar satsa pd en episk film med

stor budget s& skulle det gynna svensk film om den blir bra, sé& att man

i framtiden végar satsa ordentligt flera génger och inte bara kér med

Beck-filmer och konstiga Moodyson-rullar som inte ger ndgonting.

ag hoppas att de marknadsfér den rejalt och visar den 6ver hela
landet sé att den verkligen har chans att bli en blockbuster.

Publiken pratar med varandra men byter snart
samtalsimne och de filmkritiker som flyger
tvirs 6ver jorden fir snart jaga vidare efter nis-
ta premidr. Brattom, brattom.

Men da stirrar vi oss samtidigt blinda pa just
premidren och det finns ett liv for blockbust-
ers utanfér biografen. Sommarens alla upp-
toljare dr inte bara en strategi for att locka en
stor publik under premiirhelgen utan ocksa ett
satt att blidka fans som vill ha mer, mer, mer av
sina favoritkaraktirer och parallella dlsklings-
universum. Henry Jenkins menar att de film-
kritiker som klagade 6ver att den tredje Pirates
of the Caribbean var utmattande rorig, missade
hela podngen. Ju mer information desto bit-
tre! En film behéver inte vara begriplig efter
en forsta titt. Istillet bestar tjusningen i att
fortfarande hitta nya detaljer och stickspér vid
ett fjirde dvd-maraton, i diskussion med andra
fans. Den digitala tekniken 6ppnar inte bara
nya fonster for den smala filmen utan ocksd for
blockbustern.

n

Min skisserade maktférskjutning mellan kri-
tik och publik ér till viss del en konstruktion.
Kritiken har aldrig haft sista ordet om en films
biljettintidkter och, framfér allt, publiken har
aldrig varit limmeldjur. Men nya medier gor
det dnnu tydligare att publiken 4r den kritik
som gor skillnad pa biotoppen.

Den svenska publiken kommer inte bara
att fi en svensk blockbuster, utan tvi. Allt en-
ligt toreskrifterna. Uppfoljaren kommer nista
ar och under tiden kan alla fans turista bland
kulisserna pa Vistgétaslitten och lidsa Jan Guil-
lous bécker i ny pocketutgiva. Aterstar att se
om det dyker upp négot chartrat kritikerplan i
Skara i december. Men samtidigt som den fér-
sta flaskan champagne 6ppnas pa premidrfesten
lir vi i vilket fall som helst kunna fa nitrap-
porter om vad publiken tyckte om 477. En film
kan inte ga siker ens pa sin egen virldspremiir
nufortiden. Alltid nigon som vill brottas.

®m Jacob Lundstrom

- signaturen
Thomas pé filmsajten Moviezines forum
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FORSTA
SKRATTET?

» Ibland kdanns det som att varje ny tysk film om Tredje riket valkom-

nas som ett forsta forsdk att ta itu med det forflutna. Undergdngen
och férra vinterns hitlerkomedi Mein Fihrer, ar tvd exempel.
Charlotte Wiberg ser en spiralrérelse som aldrig tar slut.

»Ach bin wieder dal« — »jag ir tillbakal!«. Den
vilbekante figuren med mustaschen, luggen och
den 6sterriskiske accenten ser pafallande skdlmsk
ut pi omslaget till Walter Moers seriealbum Adolf
frin 1998. Vart och ett av satirens olika avsnitt
inleds med denna bild och denna replik mot fon-
den av ett hakkors och vinjetten »Adolf, die alte
Nazi-Sau« —»det gamla nazistsvinet«. Vi far f6lja
Hitler i hans f6rs6k att komma tillrdtta i den nya
verkligheten efter att ha tillbringat ett halvt
drhundrade under jorden. Det gir inte si bra f6r
honom, men till slut finner han sig tillritta i
Sydamerika tillsammans med den tillgivne och
kénsopererade Géring (som nu har férnamnet
Hermine).
Albumet fick en uppféljare redan efter ett ir
—»Ach bin schon wieder dal«. Sex ir senare, 2005,
kom Moers med en egen version av det senaste
pé hitlerfronten: Undergingen, spelfilmen om de
sista dagarna i fithrerbunkern. Tecknarens svar
bir titeln Der Bonker och presenteras som »ett
tragikomiskt drama i tre akter«. Den hir gingen
forser han dessutom konsumenten med bonus-
produkter; klippdockor som gér det majligt att
spela upp dramat hemma vid kéksbordet, och en
dvd med karaokeversion av »Ich hock’ in meinem
Bonker« — en lit i reggaetakt vilken framférs av
den 3D-animerade Adolf spritt naken i sitt under-
jordiska badrum. Sjilvklart har musikfilmen blivit
vida spridd p4 internet.
Overhuvudtaget far Moers tilltag betraktas
som en succé. Skandalen har stannat vid nigra

snarast pliktskyldiga reaktioner fran dldre med-
lemmar av offentligheten, endast hgerextrem-
ister har p allvar ilsknat till, vilket kan vara nog

s& obehagligt men inte pd néigot vis diskredite-
rande fér den som drabbas avvreden. Tecknaren

kan f6rvisso anklagas f6r att ha gu/lifierat det

torra arhundradets storsta politiska best — hans

lite smurfliknande Hitler ser ganska s6t ut, en

figur som gréter hjirtslitande efter att ha haft

ihjil sin tamagotchi och vars tvingsmissiga utfall

mot »de Joden« snarast ter sig som ett stort barns

beklagliga uppférandeproblem — men en sadan

anklagelse bor inte forbise det faktum att denna

eventuella gullifiering i sig sjilvisin tur foljer aven

fullstindig respektloshet infér fenomenet Hitler.
En respektlsshet som inte édr historiskt ny men
—vilket inte heller dr nytt — beméts som om den

vore det.

n

Under senare ar har det kommit en hel rad upp-
mirksammade tyska spelfilmsproduktioner med

Tredje riket som tema. De blir, bade i Tyskland

och utanfor landets grinser, nistan undantagslost

betraktade som exempel pa nigot helt nyst, en

helt ny approach till det forflutna som tyder pa

en helt ny attityd i landet Tyskland. Mest tydligt

har detta varit i friga om Dany Levys hitlerkom-
edi Mein Fiihrer, som gick upp pa tyska biografer

1vintras.

»Minga forsok har gjorts att gestalta Hitler
pa filmduken, men en komedi har hittills ingen
i Tyskland vagat sig pa. Inom den multimediala
popkulturen dr Hitler visserligen sedan linge
en vitsfigur men att skratta 4t honom offentligt
ir tabu.« S4 skrev Barbro Eberan, forfattare till
doktorsavhandlingen Vi dr inte klara med Hitler
pé linge én, 1 januari. Och pé nitsajten Film-
punkten forklarade Kristoffer Orstadius i samma
veva att »en tysk komedi om Adolf Hitler skulle

S — P
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DER LETZTE ART

EIN CRTMOPOL-FIUR DER COLUMEBIA

Majligen kan berattelsen om den tyske »hjalten« som raddar judar till

livet ha varit alltfér svar att hantera som just en tysk berattelse — en aura

av mojlig forhavelse, anstétligt skuldavvisande, en ofillbérlig lust att slata

dver och ge sig sjalv absolution skulle kunna anses vila éver projekte

ha varit otdnkbar for inte si linge sedan.« Men
redan trettio dr tidigare gjordes en (vist)tysk
renodlad komedi med Hitler som en av huvud-
personerna, Ulli Lommels Adolf und Marlene
frin 1977. Det var inte alla som hilsade denna
satir, i vilken Hitler har férgapat sig 1 Marlene
Dietrich men bara lyckas traka ut den sofistike-
rade divan, med glidje. Men otinkbar, det ir
den inte — vilket bevisas av att den finns. Och
nog miste man friga sig om steget egentligen ir
sd stort frin en film som Schtonk! frin 1992 —vilken
tagit sin titel frin Chaplins ultimata hitlerkomedi
Diktatorn och bland annat handlar om hur en
dagbokstorfalskare pa l6jevickande vis upplever
sig intagen av den »store diktatorns« ande och
bérjar tala som Hitler — till Mein Fiihrer? Och
om det egentligen dr s stor och avgorande art-
skillnad mellan ett seriealbum som Walter Moers
och en komedi i spelfilmsform?

Rér vi oss bort frin komedin finner vi samma
fenomen. Filmer som i sjilva verket pd olika sitt
har féregangare beméts som om de vore helt nya
i sitt slag. Volker Schléndorffs Der neunte Tug
frin 2004 pastods i svensk press till exempel vara
den forsta tyska spelfilm som innehaller scener
frin ett koncentrationsliger — nir detta fsrekom

redan i Eugen Yorks Morituri frin 1947, en film

som alltsd spelades in redan innan dess att nigon

av de bdda tyska efterkrigsrepublikerna bildats.
Undergingen, den med Bruno Ganz som Hitler,
milades ocksd upp som ett stort genombrott (eller

bakslag, beroende pa hur man ser det) i tyskarnas

umginge med sitt f6rflutna. Men G W Pabst, som

efter att ha gjort sig kiind f6r sina stumfilmer med

Louise Brooks gjorde sig till medlépare under

nazismen, spelade redan 1955 in Der letzte Akt

som behandlar samma skeende. Visserligen spela-
des denna film in i Osterrike — men det rér sig

om samma sprikomrade, en delad historia, en

regissér som dr djupt insyltad i den tyska film-
historien och en kind tysk férfattare bakom ma-
nus, Erich Maria Remarque. Den tvi 4r gamla

Sophie Scholl — de sista dagarna, som ocksé riknas

till den nya vigen av filmer med anknytning till

det f6rflutna, foregicks av tvé filmer fran ar 1982,
Den wvita rosen och Fiinf letzte Tage. Det ir ett

misstag att litsas som att de tidigare filmerna

och bilderna av det férflutna inte skulle finnas —
ett misstag som leder till en slags rundgang i

diskussionen om det tyska forhillningssittet till

det forflutna.

n

Ofta sdgs att tv-serien Forintelsen och den mass-
mediala uppmirksamhet som kringgirdade den
fungerade som en katalysator i Férbundsrepubli-
ken, en hiindelse som 4ntligen utloste kollektiva
sorgeutbrott och introspektion. Det ir inte fel att
siga sd — sindandet av Forinte/sen var utan tvivel
en nationell angeldgenhet. Efter varje avsnitt
oppnade tv-stationen en telefonsluss i vilken

tararna flodade, de som tog emot samtalen sig
sig tillfilligt forvandlade till en slags sjilasorjare.
Direfter sindes studiosamtal ddr nigra av tittar-
nas frigor dryftades av en expertpanel. Frigorna
var ofta av den enkla, grundliggande formen,
hipet oskuldsfulla eller naivt uppriktiga, av typen
»Hurkunde det hinda?«eller »Varf6r justjudarna?«.
Liknande starka reaktioner hade visserligen foljt
pa tidigare konstnirliga och dokumentira fram-
stillningar av Tredje rikets brottslighet — scenver-
sionen av.Anne Franks dagbok ir ett exempel —men
tv-formatet och den mediala situation som ridde
1979, ddistort sett varje hem hade en tv-apparat
men kabelkanalerna dnnu inte fragmenterat ut-
budet, gjorde Forintelsens inverkan sirskilt stark.
Niégra veckor efter det att sista avsnittet sints
vann Peter Lilienthals Dawid guldbjérnen vid
Berlins filmfestival — en ligmild film om en
judisk pojkes kamp f6r 6verlevnad i 30- och 40-
talets Tyskland. Denna film, som naturligtvis
spelades in och bérjade forberedas fére det att
Forintelsen visades, ma ha haft draghjilp av den
amerikanska serienisin framging pa Berlinalen,
men i efterhand har den nirmast glémts bort.
Lite storre avtryck har, i ett »samtyskt« perspek-
tiv, Frank Beyers Jakob der Liigner fran 1975 gjort
— s rikar den ocksa vara den enda Gsttyska filmen
att bli Oscarsnominerad. Men frin 6sttyskt hall
uttrycktes under nittiotalet, da Schindler’s /ist ersatt
tv-serien Forintelsen som dmne f6r dagstidning-
arnas kultursidor, viss bitterhet 6ver att denna till-
sammans med andra DDR-filmeridmnet tycktes
som utraderade ur historien. Varken Konrad
Wolfs Stjirnan eller Beyers filmer, som Nackt
unter Welfe eller, just, Jakob der Liigner togs upp i

de diskussioner som férdes. »Det ir som om all

film med Forintelsen som dmne skulle ha uppstétt

i Hollywood« kunde det fnysas fortretat frin

osttyskt hall.

Spielberg var inte forst med att vilja gora film

om Oscar Schindler, men den (vist)tyske film-
producenten Artur »Atze« Brauner fick inte det

offentliga finansiella stéd han hade hoppats pa.
Brauner hade som polsk jude sjilv varit vigd 4t

déden men lyckats hilla sig pd flykt undan dods-
maskineriet. Efter kriget skrev han manus till

Yorks Morituri, delvis pa basis av egna och nir-
stdendes upplevelser, direfter kom han att bygga

upp en karridr som producent. Vid sidan av att

producera lukrativa och underhallningsinriktade

filmer sisom Heimat-film, Edgar Wallace-thrill-
rar, Karl May-western och sexploitering, har han

genomgiende dgnat sig 4t bide dokumentir- och

spelfilmsproduktion med anknytning till forint-
elsen. Man skulle kunna siga att Brauner med sin

upprotade bakgrund befinner sigi det (vist)tyska

nittonhundratalets sjdlva livscentrum. Detta till

trots beskrivs han ofta i termer av utanférskap,
och han diskuteras sillan angiende kollektivt
tyskt bearbetande av det f6rflutna.

Att Brauners Schindler-projekt inte kunde ge-
nomf6ras kan ses som ett exempel pa ett slags
tysk damned if you do, dammed if you don’t-situation.
Nir Spielbergs film hade premiir atféljdes den,
precis som Férintelsen, av tyska sjilvanklagelser
gillande avsaknaden av tyska filmer pd temat.
Samtidigt si stills det synnerliga krav pa de
tyska bidrag till imnet som gérs — krav som, hur
berittigade man dn ma tycka att de dr, kan haen
timligen himmande effekt. Mjligen kan beritt-
elsen om den tyske »hjilten« som riddar judar
till livet ha varit alltf6r svar att hantera som just
en zysk berittelse — en aura av méjlig férhivelse,
anstotligt skuldavvisande, en otillbérlig lust att
slata 6ver och ge sig sjilv absolution skulle kunna
anses vila 6ver projektet. En annan tendens, som
ytterligare komplicerar bilden av det tyska f6rhall-
ningssittet gentemot spelfilmen som historief6r-
medlare ir misstron mot kiinslans makt och den

>
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konventionella filmindustrins méjligheter till pri-
mitiv manipulation av sin publik. Hir samman-
faller dels bittra lirdomar frin den goebbelska
propagandaapparaten med anti-amerikanskt
ressentiment (Hollywood ir ju efterkrigstidens
underhillningsindustri nummer ett), och dels det
tyska klassamhillets 6vervirdering av det cerebrala
(vilken innefattar en hdg dos oftast omedvetet
hallet »folkférakt«) med skricken fér massam-
hillets dterkomst.

Aven om det vore 16gn att se forintelsen som ett
uttryckligen populirt filmtema finns det ett annat
skl att uppmarksamma de filmer som faktiskt
gjortsdnbaraatt»rittskavararitt«. Utelimnandet
av den osttyska si kallade antifascistiska filmen
representerar en slags filmhistorisk segregering
som motsvaras av en samhillelig segregering i det
iterforenade Tyskland. Utelimnandet av Brauners
insatser pa omradet motsvarar tendensen att riktigt
inte vilja slippa in honom i fyskhetens centrum.
Ocksi filmen Dawids férsvinnande ur det all-
minna medvetandet kan ha med majoritetsprob-
lematiken att géra — det handlar om en film av
en tysk-judisk regissor som visar fram historien
utifrin ett offer- och minoritetsperspektiv, dir
huvudpersonen dessutom tillhér en religiss judisk
familj och, vilket understryker hans »annorlunda-
het«, har ett mérkt, »judiskt« utseende.

Kanske har jag gett intrycket av att det inte skett
nagon utveckling ifriga om hur tyska filmer tagit
sig an historien. Att det alltid funnits hitlerko-
medier och filmer om f6rintelsen som alltid varit
lika explicita. Men sa dr det forstés inte. Snarare
in en cirkelrorelse av uppdykande och fértring-
ning, tror jag det finns en slags spiralrorelse.
Man kan kalla den uppitgiende i s& mén att den
trots atervindandet till vissa punkter gestaltar en
allt storre 6ppenhet och — i det stora hela — allt
storre distans till det fenomen och de virderingar
som fororsakat katastrofen. Men det finns nog
ingen tydlig destination fér spiralrérelsen — den
kommer aldrig att »komma fram«. Och i vissa
avseenden tycks det inte ske nigon storre utveck-
ling alls — nir det giller gestaltandet av romernas
lidande, exempelvis.

Som exempel pa en férindring i klimatet, och
for att dessutom aterknyta till artikelns inledning,
kan den reaktion visttyska ungdomar ibland
visade pd Erwin Leisers kompilationsfilm Den

Ar det ratt aft skratta &t Hitler eller inte, med tanke

pd vad hans maktinnehav innebar? Kan skratt anses

innebdra en sund reaktion pd Hitler?

blodiga tiden fran 1960 anféras. Filmen var en
stor framgang i Viisttyskland (den visades didremot
inte i DDR) och sdgs framfor allt av unga personer,
som i minga fall dirigenom fick storre kunskaper
om vad som hiinti Tredje riket in genom skolun-
dervisningen eller hemmet. Vid sidan av chocken
och upprordheten reagerade manga ungdomar
pa det komiska i Hitlers figur. Han framkallade
helt enkelt skrattsalvor. Den hiir oviintade reak-
tionen fororsakade debatt bland landets intellek-
tuella, precis som Moers seriealbum och Levys
film idag debatteras — dr det ritt att skratta &t
Hitler eller inte, med tanke pa vad hans makt-
innehav innebar? Kan skratt anses innebira en
sund reaktion pa Hitler? Skillnaden mellan da
och nu dr att Hitler nu ocksé upptrider, mellan
bokpirmar och pa vita duken, som en renodlad
vitsfigur.
Artur »Atze« Brauner har envist fortsatt arbeta
med forintelsetemat. De senaste verken Babij Jar
—das vergessene Verbrechen (»Babij Jar — det glomda
brottet«) och fjoldrets Der lerzte Zug (»Det sista
tiget«) dr tva explicita skildringar av tvé olika
skeenden som ryms inom fenomenet férintelsen.
Den tyska Wikipedia-sidan om Der letzte Zug
avslutas med tydligt ogillande pa f6ljande vis:
»Distributionsfirman gav filmen beteckningen
holocaustdrama. Detta relativt nya konstbegrepp
ska vil innebira en dramatisering av fiktiva per-
soners 6de mot den verkliga bakgrund som de
tyska férintelse- och koncentrationslagren fran
tiden fore 1945 utgér«. Attverkligheten for linge
sedan sprungit forbi diktatet »Man kan inte gora
film om forintelsen« hindrar inte att det ofta

upprepas, hir liksom 1 Tyskland.
m Charlotte Wiberg
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» Filmbilder kan precis som eldiga pamfletter skapa politisk opinion och

INIONS-

| er efter den rorliga bildens realpolitiska roll och hittar en stammande

exemplen pd filmer som lyckats ar ordkneliga. Jonas Holmberg letar

statsminister, utopiska marxister och den filmade kénslans mak.
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Bolsjevikerna ilskade filmen, men den levde
aldrig upp till deras férvintningar. Varken den
avantgardistiska produktionen under Lenin el-
ler den mer konservativa under Stalin — den
filmintresserade diktatorn ansag att kameran
stindigt bor befinna sig i 6gonhéjd — lyckades
t6rl6sa den nya minniska som det socialistiska
samhillet tycktes kriva. Forsoken saknades
inte. Sergej Eisenstein tinkte att det i hans
filmer fanns inneboende tankekedjor, som
sedan automatiskt spelas upp i askddarens
medvetande. Typ att Gud inte finns, eller att
premidrministern 4r homosexuell, som i fil-
men OZktober. Filmen firades som en maskin
som kunde styra tankar, eller med nysprik,
medvetandegdra arbetarklassen om dess roll
i det marxistiska dramat. Men det fungerade
inte. Religionen 6verlevde dagarna som skak-
ade virlden och Stalin tréttnade pa Eisen-
steins overkliga obegripligheter.

Nazisterna dlskade ocksi filmen, men efter-
som deras filmteoretiska férvintningar inte var
lika avancerade som marxisternas behovde de
inte heller bli besvikna. Den tyska befolknin-
gen ansdgs inte heller vara mottaglig for allt-
tor plotsliga chockdoser av statssanktionerade
doktriner. Sa Viljans triumfoch Den evige juden
till trots fungerade filmen i den nationalsocial-
istiska maktapparatens tjinst frimst som ett
verktyg for att erbjuda nagot forutsdgbart men
fortrollande under nazidrens instabila tillvaro.
Filmer kan erbjuda spinnande dventyr, men
ocksa nigot som bara kinns som vanligt nér
ingenting ir som vanligt.

De sjuhdvdade svenska socialliberalerna dir-
emot, de verkar ofta inte bry sig sa mycket om
filmen. Nir Cecilia Wikstrém foreslog en na-

tionell kulturkanon for att »minska utanforska-
pet och gora oss till ett folk med ett gemensamt
mal« var det inte direkt Stiller, Sjéman eller
Zetterling hon asyftade. Det var Moberg, La-
gerlof och Transtromer. Men Wikstroms ein
volk-referenser var nog snarare olyckliga for-
muleringar dn uttryck for en ny folkpartistisk
agenda, si det mest intressanta dr kanske att
hon talar om litteraturen som det frimsta fos-
tringsmediet. Har filmen 80 4r efter Lenins ord
tappat sin status som den politiskt »viktigaste
konstformen«?
n

Den 18 december 2002 visas Lilja 4-ever i
riksdagen. Den av Ingela Thalén, di social-
forsikringsminister, initierade Arbetsgruppen
for kunskap om sexuellt exploaterade barn ville
lyfta sin huvudfriga in i den politiska diskus-
sionens mittfdra. Visningen var effektiv, arbet-
sgruppens sekreterare Ingrid Akerman berittar
att »det var minga som kom och manga up-
prorda kinslor. Ingen dr oberdrd efter att ha
sett den filmen.« Hidanefter talas det ofta om
»verklighetens Lilja« i propositioner och riksd-
agsdebatter. Camilla Skéld Jansson (v) skriver
i en motion att »méinga har med f6rfdran sett
filmer som Lilja 4-ever och vint sig bort i avsky.
Men detta ir verkligheten for tjejer och kvinnor
over hela Europac, och i en riksdagsdebatt om
traffickingoffer sidger Helena Bargholtz (fp) att
»Jag tinker igen pa filmen Lilja 4-ever. Det gor
vi allihop i de hdr sammanhangen.«

_—>
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Hallicken sager till Lilja: »Om du gér till polisen skickar de hem dig.«

Moderaten Hillevi Engstrdm motionerar: »i den situation som beskrivs i filmen

Lilia 4-ever bor det vara regel att brottsoffret fér stanna i Sverige generellt.«

Den senaste valrorelsen visade att den kanske
viktigaste grenen i politikens stora olympiad
dr verklighetsbeskrivningen. Foér den som far
sin verklighetsbild accepterad dr det enkelt
att presentera sina problemlésningar som
rationella och nédvindiga. Dirfor dr det inte
bara en pikant detalj om »allihop« i riksdagen
tinker pa Lilja 4-ever nir minniskohandel
diskuteras. Memfis Film har med fiktionsfil-
mens verklighetsproducerande kraft definierat
de politiska problemen — och dirmed implicit
l6sningarna. Hallicken siger till Lilja: »Om du
gar till polisen skickar de hem dig.« Modera-
teren Hillevi Engstrdm motionerar: »i den situ-
ation som beskrivs i filmen Li/ja 4-ever bor det
vara regel att brottsoffret fir stanna i Sverige
generellt.«

Lilja 4-ever ir ett pregnant exempel just
genom att filmen lyckades bli en verklighet-
ssynonym for riksdagsledaméter frin samtliga
partierochtvingade den politiskadiskussionen
i en medmainskligare riktning. Men det ir inte
enda gangen som filmer visats for de folkvalda i
syfteattslainkilariden politiskadagordningen.
Efter riksdagsvisningen av Shocking Truth ville
Marita Ulvskog stoppa véldsporr i kabelnitet,
och i varas visades Nar mérkret faller i EU-
parlamentet for att skapa en paneuropeisk dis-
kussion kring hedersvald. Det visas alltsa film
i politikernas samlingssalar, inte bara for att
de folkvalda ska formulera paverkansstrategier
gentemot befolkningen, utan for att nigon vill
att de folkvalda ska paverkas. Har filmens poli-
tiska rorelse da bytt riktning, frin statligt prop-
agandamedel till de svaga résternas megafon,
i samklang med den samtida politikens sving-
ning ifrin de stora idéerna mot decentralisering
och tillfilliga allianser? Nja, snarare har den
vl alltid varit bdde och. Den rérliga bilden
har alltid anvints i politiska syften av de flesta

politiska grupper som har haft méjligheten.
Videobloggaren Segoléne Royal, den ameri-
kanska militirens filmstddsavdelning som sam-
producerar stridsscener med Hollywood, den
franska fackféreningsrorelsen som fér 70 r se-
dan bad sina medlemmar om tvi franc var for att
kunna producera revolutionseposet Marseljisen,
och givetvis: Usama bin Ladin, den enda poli-
tiker som fullt ut accepterat skidespelsamhillet
och endast lever som tv-bild.

Men dven om manga sokt att nyttja den rorliga
bildens fingslande kraft, s4 har filmens relation
till politiken givetvis inte varit konstant i alla
tider. Publika medievanor och politiska medie-
bruk forindras nir samhaillet forindras — eller
strax efter. »Forst fanns det en stark skepticism
gentemot massmedier som filmen, inom alla
politiska falanger i Sverige. Men efterhand sig
politikerna vissa méjligheter«, siger Mats Jons-
son, forskarassistent i filmvetenskap vid Lunds
Universitet och redaktor for boken Medier och
politik: om arbetarrirelsen mediestrategier un-
der 1900-talet. »Arbetarrorelsen borjade snart
producera egna filmer, som skulle vara upp-
fostrande och uppbyggliga. Ofta filmade man

folkmassor och publikhav. Man ville visa hur

stora manifestationerna var, hur manga som
samlades for en politisk sak.« En férsta maj-
demonstration eller en storstrejk eller en sallads-
barblockad dr inte bara en hindelse som utspelar
sig i vad vi brukar kalla verkligheten, det dr en
hindelse som fotograferas och refereras, och till
slut tycks dess viktigaste plats vara i spalterna,
pa skdrmarna och dukarna. Och politikerna
midste anpassa sig, de maste vilja slipsar, initiera
dramatiserade rdddningsaktioner till tv-serien
om Iraqi Freedom, diskutera underlivshygien i
TV3. Inledningsvis var det svirt siklart. »Per
Albin Hansson var den forsta statsministern i
Sverige som anvinde filmen aktivt«, berittar
Mats Jonsson. »I bérjan var han osiker och
flackade med blicken i kamerans nirvaro. Det
finns bortklippta sekvenser dir han stakar sig
hela tiden.« 1928, samma 4r som Per Albin
haller sitt berdmda folkhemstal sa lanseras ljud-
filmen. D4 politikerna 4nnu vid denna tid hade
kvar tron pa den goda agitationens genomslag
var det forst ndr den tillit foreldsning som de
bérjade anvinda filmen i strre skala. Och dven
landsfadern var tvungen att lira sig hantera me-
diet. »Per Albin bérjade forsoka, och till slut

blev han nidrmast f6rtrolig med filmen.«

Ett kvinnokrav! Den moderna kvinnan pa
filmen! Bort med Hollywoods falska livsskildringar!
Fram for den nya filmen, som skapas pi grundval
av stoff hamtat frin det sociala livet!

>
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Sa formulerades missndjet med det aktuella
biografutbudetidetsocialdemokratiska kvinno-
forbundets tidskrift Morgonbris 1933. Trotta
pa det amerikanska elindet borjade de svenska
fackférbunden under trettiotalet sjilva produ-
cera spelfilm, dela ut anmilningsblanketter vid
visningarna, och Handels drog snart slutsatsen
att »filmen 4r den bista agitationsmetod som
hittills tillimpats«. Och vid fyrtiotalets bor-
jan dntrade den svenska arbetarrérelsen den
kommersiella filmbranschen pa allvar. I £6r-
kortningsversion: SAP, LO, ABF, KF och SSU
bildade bolaget Filmo. »Under den hir tiden
diskuterades propaganda i samma andetag som
information«, sdger Mats Jonsson. »Radikala
socialdemokrater som Zita Hoglund ville ga lin-
gre med politisk propaganda, men det dr ju inte
de mest radikala som vinner. Biograffilm méste
ju ocksé vara ekonomiskt forsvarbar, si for att
inte forlora besékare vivde man in de politiska
budskapen. Ofta handlade det om nagon som
fran pavra férhillanden genom slit och nit
och med hjilp av det spirande folkhemmets
utbildningsreformer lyckades ni en position i
samhillet — men utan att limna sin klass.«

Under femtiotalets senare del var arbetar-
rorelsens Nordisk Tonefilm Sveriges tredje
storsta filmproducent (Filmo avvecklade sin
spelfilmsverksamhet efter det dyra och koloni-
alistiskafirgfilmsfiaskot Lappblod). Deborger-
liga politikerna limnade sin filmiska ideolo-
giproduktion at marknadens aktérer, men i
6vrigt har hégern och vinstern alltid varit gan-
ska eniga i sin filmsyn. »Det intressanta dr att
det finns fler gemensamma ndmnare 4n saker
som skiljer«, siger Mats Jonsson. »Hogern och
vinstern delar dn idag synen pa den goda fil-
men, som ska verka uppbyggligt fostrande. Det
tycks vara ett nationellt sirtecken att tala om
"kvalitetsfilm’.« Det svarhanterliga kvalitetsbe-
greppet tycks ha bitit sig fast rejilt vid filmkon-
sten, ofta utan att egentligen preciseras. I ett av
bidragen till ovan nimnda antologi papekar Per
Vesterlund att vad som klassificerats som kval-
itetsfilm séllan har sirskilt mycket med film att
gora. Viktigare dn renodlat filmiska egenskaper
ir lite mer handfasta punkter som dmnesval,
eventuella litterdra férlagor, politiska tendenser
och produktionsorganisering.

Socialdemokraterna startade Svenska film-
institutet for att virna denna kvalitetsfilm, och
nir kulturminister Lena Adelsson Liljeroth
gor reklam f6r SF:s kvalitetsfilmssatsning
»Smultronstillet« dr det bara medlet som skiljer
sig at, inte mélet. Socialdemokratin litade till
en tredjevigslosning dir stat och marknad
skulle komma O6verens efter bista férmiga,
samtidens moderater litar till marknadsledar-
ens goda vilja, men de virden de lyfter fram
ir i stort sett desamma. Sliende, och en aning
ironiskt, ar vil att en av de tva filmerna som
kulturministern inledde var folkhemsnostalgik-
ern Roy Anderssons Du levande.

Det tog alltsa lite tid f6r de svenska politik-
erna att ligga sin initiala skepticism mot fil-
men it sidan, si de kunde bérja stodja denna
kvalitetsfilm utan kvalitetsdefinition. Kunga-
familjen var i detta avseende mindre for-
siktiga. Filmkamerorna var manicker som
erbjod ett perfekt tidsférdriv £6r midn med pen-
gar och mycket fritid — exempelvis reste prins

Wilhelm runt Sverige och gjorde patriotiska smé filmer om landets de-
lar. Kungahuset var ocksa vildigt aktivt framfoér kameran, och de var ett
av den tidiga filmens viktigaste motiv. Monarkin hotades av det tidiga
nittonhundratalets radikala strémningar, och 16sningen var, da som nu,
att stindigt synas och fors6ka personifiera nationen. Synas, synas, synas.
Kungligheter méste vara bra pd det. Men den forsta politikern som verk-
ligen f6rstod synlighetens betydelse var Olof Palme. Efter att han medi-
etrinats for tv-dldern i USA intog han stadsministerposten med en ex-
ceptionell formaga att agera framfor film- och tv-kameror. »Han f6rstod
mediernas logike, siger Mats Jénsson. »Ingen, varken tidigare eller i hans
samtid, var i ndrheten av hans mediala genomslag.« I det hemma hos-re-
portage som dr en del av den bokstavligt plakatpolitiska Jag dr nyfiken — gul
dr Palme spontan och avslappnad, langt ifran det buffliga statsmannaskap
som hénades efter Ordforande Persson i varas. Skillnaden mellan de tvd
produktionerna avsléjar mycket om vad som férindrats sedan sextiotalet.
For det forsta har det skett en maktférskjutning till mediernas férdel.
Erik Fichtelius fick félja Persson hur linge han ville, medan Vilgot Sj6-
man bara kunde besoka Palme vid ett endaste tillfille, ett tillfille som
saklart mycket enklare kunde planeras och regisseras av statsministern.
For det andra har televisionen i det ndrmaste helt tagit 6ver rollen som
politikens spelplats. En och annan obekvim film far dnnu genomslag pa
politikens arenor, men filmen utgor inte lingre sjilva arenan.

I stora drag kan man alltsd sdga att politikernas relation till de rérliga
bilderna har rort sig frin en inledande stormighet, med sévil utopiska
forhoppningar som neofobisk upprérdhet, till ett mer pragmatiskt forhal-
lande priglat av 6msesidigt beroende. Politikerna behéver den rorliga
bilden for att det dr pa bilder man syns, och bildmedia behéver politiker
for att politainment siljer som smér. Men det handlar mest om tv, dir
politikens sjilva verklighet dterfinns sedan ett drygt halvsekel. Den tra-
ditionella filmen erbjuder snarare ideologiska inpass och dramatiserade
skildringar av en verklighet bortom televisionen. Exemplet Lifja 4-ever
visar hur en kinslomissigt engagerande film kan etablera nya bilder av
verkligheten. En annan svensk film som har lyckats vicka politiskt int-
resse dr forrforra arets Som man biddar. 1 Sverige var intresset svalt hos
publik, kritiker, politiker och samhaillsdebattorer, men diremot vickte
filmen intresse i Japan, Indien och Rwanda, p grund av framstéllningen
av den svenska familjepolitiken. Nir regisséren Maria Essén reste runt
med filmen férvandlades resorna till f6reldsningsturnéer om svenska pap-
pors ledighetsuttag, berittade hon for TT. »Persbrandt exporterar pap-
paledighet« var rubriken.

Filmen kanske aldrig blev det revolutionira medium som Lenin hop-
pades pd, men den rorliga bilden har, ritt utnyttjad, 4nd4 en nirmast
oovertriftad emotionell kraft som givetvis gir att kanalisera politiskt.
Fraga Moore och Gore om hur. Men en lyckad politisk film behéver ju
inte vara den som talar till massorna, det kan lika gérna vara den som
lyckas na fram till den enskilda politikern, opinionsbildaren eller tjanste-
mannen med inflytande 6ver de faktiska beslutsgingarna i Japan, Indien,
Rwanda eller Sverige. S en tanke dir, och din sak dr till hilften vunnen.
Fragan dr da vilka filmer som verkligen har lyckats influera de svenska
politiska makthavarnas tankevirldar.

Att Dromkdiken ir familjen Reinfeldts favoritfilm vet vi sedan tidig-
are. Vi misstinker ocksa att Yvonne Ruwaida, och méinga politiker med
henne, dlskar Luc Bessons Zuxi-filmer samt att Jan Troells O/e dole doff ror
Jan Bjorklund till tarar varje ging. Men vilka andra filmer har paverkat
véra politiker och opinionsbildare politiskt? Vi har svaren.

m Jonas Holmberg

Enkit!

Vi har frédgat 24 politiker och opinionsbildare

om vilka filmer som har péverkat dem politiskt.

PETER ERIKSSON

sprakror Miljopartiet

Under slutdagarna av valrorelsen 2006 gick Al
Gores film En obekvim sanning upp i Stock-
holm. Fér mig var det en stor inspiration for att
driva klimatfragan i den sista slutdebatten tvi
dagar senare. Och dir satt jag, mot en Reinfeldt,
som ging pd gang under debatten upprepade att
det var miljopartiets energipolitik som var det
storsta hotet mot landet, inte ett andrat klimat.

MARIA RANKKA

vd for tankesmedjan Timbro

Antz som kom 1998 ir en film om individual-
ism. Den gav mig en frihetskick! Den innehaller
ett tydligt forsvar for idén att varje person dr sin
egen herre, att den enskilde minniskan aldrig
kan ses som en kugge i ett stérre maskineri och
att kollektiva strukturer leder till olycka och
tortryck. Filmen handlar om arbetsmyran Z
i myrkolonin. Z vigrar bli ett redskap i sam-
hillsbygget, han forilskar sig i en drottning
bortom sin samhillsklass och vinder upp och
ner pi den ridande ordningen. Den hir filmen
borde ses av alla som fortfarande tror pé politik-
ens 6verligsenhet 6ver individen.

MARGARETA ISRAELSSON

riksdagsledamot Socialdemokraterna

Pimpernel Smith med Leslie Howard minns
jag frin barndomen - den beskrev andra virld-
skrigets ondska. Jag minns dven filmen om Joe
Hillav Bo Widerberg. De stod pé trilidorna och
forsokte halla méte. For att undvika att £a stryk
gjorde de som Frilsningsarmén — de sjong.

PER SCHLINGMANN

partisekreterare for Moderaterna

Jag dr 6vertygad om att filmen har en stark pa-
verkan pd ménniskors engagemang och ddrmed
pa politiken. Jag har sjilv flera ganger patalat
den viktiga roll som kulturen och inte minst
filmen har fér att uppmirksamma och skapa
reflektioner kring véld riktat mot kvinnor. 100
000 — 200 000 kvinnor varje ar utsitts f6r vild
i hemmet, men detta uppmirksammas néstan
aldrig. Hir kan filmen och andra kulturyttrin-
gar spela roll.

Den film som fér mig dyker upp forst nir jag
tinker pd vad som har paverkat mig sa ar Billy
LElliot. Den belyser flera saker, inte minst kons-
roller och vilken betydelse vuxenvirlden har fér
att lata individer gora sina egna val oaktat vilket
kon man har.

Nir jag gick i nian ordnade skolan sa att alla
elever fick se Schindler’s list. Jag har starka min-
nen fran den eftermiddagen. Spielbergs film
gjorde plotsligt forintelsen levande f6r en 16-
dring, allt det skrivna som vi ldst blev pd nagot
mirkligt sdtt gripbart och konkret. Flera grit i
biosalongen. De visuella intrycken fran den ef-
termiddagen har dréjt sig kvar. Film bar pa en
enorm kraft, och det ir darfor totalitira stater
forsoker kontrollera mediet

MARIA CARLSHAMRE

ledamot av Europaparlamentet

Nir mérkret faller av Anders Nilsson dr den f6r-
sta svenska filmen om vardagsvald i tre olika
skepnader - homofobiskt vald, hedersvild och
hustrumisshandel. Den tredje berittelsen dr bas-
erad pd mitt liv och ger en skildring bortom
schablonerna om hur detta vild ser ut. Att det
snarare handlar om férnedring och stindig ned-
brytning dn om det vanliga actionvaldet si ofta

skildrat pa film. Se den!
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ALl ESBATI

riksdagsledamot Vinsterpartiet

Bertoluccis 7900 gjorde stort intryck redan f6r-
sta gingen. Jag var runt tio dd. Det var inte bara
nakenscenerna som var spannande. Mycket av
1900-talets historia, meningslds att férsdka be-
skriva rensad fran klasskamp, blir s& dramatiskt
men dndd enkelt beskriven. Det bet sig fast.
Nir vi lever mitt i en vag av fascistisering, dr
filmen 4n mer av kuslig och lirorik pAminnelse.
En annan film som betytt mycket dr Slages om
Alger. 1dag, nir det koloniala tinkandet édter
blivit doktrin i Vistvirlden, 4r det en sin film
som — tror och hoppas jag — kan férindra ens
virldsbild, ens liv.

MARIA LARSSON

daldre- och folkhilsominister Kristdemokraterna

Gékboet - en film jag sett fem génger och som
ir en blixtbelysning 6ver fortrampad ménnisk-
ovirdesprincip i fyrkantiga organisationsstruk-
turer. Individens behov miste vara i centrum
nir vard och omsorg ges. Se manniskan!

CECILIA WIKSTROM

riksdagsledamot Folkpartiet

Mainga, méinga filmer har gripit tag i mig och
sikert ocksd haft en djup, kanske omedveten,
paverkan pi mig. Namnas bor i sammanhanget
Bergmans filmer, sirskilt Nattvardsgésterna och
Den goda wviljan. Angelopoulos film Tirarnas
dng betydde ocksi mycket for mig, precis som
Roy Anderssons Sdnger frin andra viningen.

Gemensamt for dessa och méinga fler dr att
de ytterst handlar om minniskosyn och etik,
och rér sig i granslandet mellan tro och vetande.
Riktigt bra filmer hjilper oss i ndgon mening att
stdlla fragan: Vad dr d4 en ménniska? Vem ir
jag? Vart fardas jag? Hur relaterar jag till andra
i min omgivning? Och ytterst: hur ska vi leva
tillsammans den stund vi har p4 jorden?

Det finns ocksd filmer som paverkat mig
politiskt, senast hirom dagen, da jag fick vara
med om férhandsvisningen av Ake Sandbergs
Den man dlskar. Filmen handlar om ett sam-
hillsproblem som sker i det tysta: vild i hemmet
med kvinnan som vildsoffer och maken/sam-
bon, som hon ilskar eller trott sig dlska, som
térévare. Den filmen dr mycket viktig f6r var
samtid. Alla som innehar politiska uppdrag och
tar ett samhillsansvar borde se den. Det ska jag
forsoka medverka till!

MEMETH KAPLAN

riksdagsledamot Miljopartiet

Vixthuseffekten hade linge funnits i mina
tankar men ndr jag sig filmen En obekvim san-
ning kindes det som att ha blivit 6verkord av
en langtradare. Jag kom ut ur biografen och
tankarna bara snurrade i mitt huvud, jag var
helt tagen och fast besluten att dndra livsstil och
berdtta for sa minga som méjligt om faran med
det sitt som vi i vistvirlden lever pa och att det
inte 4r hillbart.

SUSANNA POPOVA

Journalist och kolumnist pa Svenska Dagbladet

The Killing Fields frain 1984 gav mig en oerhérd
inblick i hur en diktatur fungerar och kinslan
for hur manniskor forsoker 6verleva under ett
sadant fortryck har aldrig limnat mig.

JOSEFIN BRINK

riksdagsledamot Vinsterpartiet

Jag dlskar film och har sett midnga som berdrt
mig stark pd olika sitt. En bra film som berit-
tar nigot om oss som ménniskor och samhills-
varelser ger alltid brinsle till politiska diskus-
sioner och insikter. Filmer av helt olika slag
berér pa helt olika sitt: Gd och se, om andra
virldskrigets outhdrdliga fasor fick mig att grita
hejdl6st i timmar, Zhelma & Louise gjorde mig
arg och kamplysten, medan den gatfulla Mag-
nolia vicker mer komplexa tankar om de makt-
strukturer, den fafinga och ynkedom som allt
minskligt liv priglas av.

Men om jag maste vilja nigon film som gett
nigot alldeles extra maste den bli E#z anstindigt
liv av Stefan Jarl. Egentligen hela trilogin, men
framfor allt just den filmen. Det dr férmodligen
den mest kirleksfulla skildringen av det skitiga
och javliga liv som missbrukare lever mitt i vil-
stindet och samtidigt en hégljudd anklagelse
mot alla de brister i samhillet som later utstim-
plingen av »misslyckade« méinniskor fortgd. Den
filmen traffar mig rakt i mitt politiska hjirtland,
och jag kan se den hur minga ganger som helst.
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LENNART SACREDEUS

riksdagsledamot Kristdemokraterna

Filmen Marmormannen av en polsk regissor vid
namn Andrzej Wajda gjorde ett stort intryck
pa mig pa 1980-talet. Beskrivningen av kom-
munismens och ateismens fortryck och for-
ljugenhet i Polen skildras p4 intellektuellt och

filmiskt spdnnande och sublimt sitt.

FREDRICK FEDERLEY

riksdagsledamot Centerpartiet

Det finns ju en rad sddana filmer men helt klart
berorde Shindler’s list mig alldeles extra. Att
oavsett vilka konsekvenser du sjilv kan utsittas
for si dr det ritt att undsatta andra mianniskors
liv. Den visar ocksé pé djupet att det staten gor
lingt ifrdn alltid 4r det goda och det rittfir-
digar en viss grad, ibland hogre grad, av civil
olydnad. Nir jag sig den forsta gangen gick jag
pa hogstadiet.

LARS OHLY

partiledare Vinsterpartiet

Film paverkar. Bra film kan - precis som bra
bocker - fordndra vart sitt att se pa verkligheten
och fa oss att férstd sammanhang som annars
skulle varit dolda.

Shane Meadows fantastiska film 7his is Eng-
land handlar bide om klass och kon och om hur
utanfoérskapet skapar en grogrund for rasistiska
dsikter. Samtidigt som filmen dr genuint poli-
tisk si kdnns den inte tillrdttalagd. Det ir fil-
mens absoluta styrka, den har dokumentirens
trovirdighet och dramats kinslor. Den visar
vilket samhille som skapar férutsittningar f6r
rasism och hogerextremism. Dirmed sitter den
ocksa fingret pd de klasskillnader och den kéns-
maktsordning som 4r rasismens grogrund.

This is England visar baksidan av Thatchers
England. Det ér litt att dra paralleller till Sver-
ige idag. Allt gemensamt ska siljas ut, det ska
l6na sig att vara rik och det ska kosta att vara
fattig. Det dr inte underligt att desperationen i
virt samhille ger utrymme fr rasister att kom-
ma med de enkla 16sningarna. Men dessa 16sn-
ingar utmanar ju aldrig den ekonomiska makten
i samhillet, eftersom rasisterna alltid hor hem-
ma pa hogersidan. Se 7This is England och hipna
over Thomas Turgoose som spelar huvudrollen
som 12-ariga Shaun. Ettlitet mirakel pa bioduk dr
det.

DAN KIHLSTROM

riksdagsledamot Kristdemokraterna

Jag tinker pa flera filmer som paverkat mig i
mitt politiska engagemang men tinker sdrskilt
pé Lilja 4-ever. Innan jag sig filmen hade jag
nog en allmint kritisk instéllning till denna typ
av minniskohandel. Efter filmen och av filmen
blev det tydligare for mig. Fragan fick »kétt och
blod« fér mig. Plotsligt sag jag den utlimnade
unga flickan som inte har nagon chans. Denna
bild finns kvar inom mig nér jag méter frigorna
kring prostitution och kvinnohandel.

JYTTE GUTELAND

ordforande SSU

Thelma & Louise ir en feministisk film som jag
fortfarande, manga ar efter att jag sett den, tink-
er pd. Tva hemmafruar bryter sig loss frin sina
monotona liv. De méter ett tragiskt 6de, men
det ger dndd kraft att se hur de fitt nog av att
behaga och inordna sig i kénsrollen.

Blood Diamond gav mig en obehaglig kinsla
av hur cyniska vi mianniskor kan vara. Den skil-
drar hur litt ett manniskoliv viger ndr méktiga
intressen fir sitta dagordningen. En minnis-
kas liv 4r mindre virt 4n en annan minniskas
lyx. En minnesvird och stark scen dr nir en man
i en nyligen krigshirjad by siger: »Det ir tur att
de inte hittade olja. D4 hade det varit riktigt illa.«
Det ir klart att man inte kan undgi att tinka pd
hur obegripliga Carl Bildts férehavanden i Lundin

Qil 4r, niar man hor en sidan kommentar.

Beskrivningen av kommunismens och ateismens fértryck

och forljugenhet i Polen skildras pa intellektuellt

och filmiskt spannande och sublimt satt.

THOMAS BODSTROM

riksdagsledamot Socialdemokraterna

Fuckingﬂomﬁ[, for att den beskriver ungdomars
situation med frustration kring fragor om ident-
itet och framtid p4 ett s starkt och rérande sitt.

AMERICA VERA-ZAVALA

vdnsterpartistisk debattor

Film, jag dlskar film. Jag gir och sjunker ner
tor att vila, grata, skratta, for att styrkas i det
jag tycker, for att tycka starkare for att £ kraft
att fortsitta kimpa. I september visades Alfons
Cuaréns senaste film pé festivalen i Venedig.
Det dr en kortfilm och heter Chockdoktrinen.
Naomi Klein skickade sin bok till honom nir
den var klar, tillbaka fick hon den hir filmen
som handlar om hennes senaste bok. 6:46 ling
och den berittar historien om varfor kapitalis-
men behéver chocker. Och hur vi kan skydda
oss. Det sprakar, later, hinder saker, det dr en
sak att ldsa, en annan sak att titta pa film. Film
ar vackert och farligt. Hur méinga filmer har
inte f6rbjudits for att de siger s mycket.

LENA EK

ledamot i Europaparlamentet for Centerpartiet

Svaret dr vl sjilvklart - som sd méanga andra ir
Al Gores En obekvim sanning den film som just
nu paverkar mig mest. Ett vertygande sitt att
beritta vetenskapliga fakta och fi minniskor
att engagera sig. Amarcord var vil annars den
film som satte sig i mitt sinne av manga olika
anledningar och Life of Brian tinker jag ofta pi
i dessa dagar av debatt om tolerans och intoler-
ans! T4l att ses igen.

FRIDA JOHANSSON METSO

ordforande Liberala ungdomsforbundet

Givetvis péaverkar film och politik varandra och
film sitter ofta bild pa komplexa resonemang
bittre dn enbart text och slagord. Slagkraften i
en vilgjord film dr enorm. Ménga filmer péverkar
mig, och LUF, genom att man nir de lyfter ett
tema kan koppla en kampanj till det f6r att folk
littare ska fa en ingang. Det givna exemplet dr
Lilja4-FEver. En abortdiskussion skulle man kunna
ta efter Pd smallen.

Filmer som 7he Last King of Scotland och
Hotel Rwanda ir givetvis uppenbara exempel pa
hur populirkultur kan uppmirksamma viktiga
historiska utvecklingar si att fler tillgodogor sig
en allminbildning, om dn férenklad och ibland
inte helt genomanalyserad, som man annars inte
hade nitts av. Sjilv blev jag gripen pd manga
plan av skandinaviska Dancer in the Dark, om
utanférskap och utsatthet, om moral och ge-
menskapen som skildras.

LUCIANO ASTUDILLO

riksdagsledamot Socialdemokraterna

Jag tycker att det ar kul med film, och manga
filmer paverkar mig. Bertoluccis klassiker 7900
sd jag ndr jag var cirka 13 ar. Den fick mig
politisk medveten och néagot ar senare gick jag

med i SSU.
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Tank om manniskor var lika intresserade av politisk

aktivism som av fotboll2 Tank om man kunde samla

30 000 manniskor i demonstrationer fér global

rattvisa, flyktingamnesti eller en hallbar klimatpolitik?

ALEXANDER CHAMBERLAND

sprakror for Gron ungdom

Jag haller inte i grunden med hennes politiska
budskap, hon och hennes man stod {6r en to-
talitdr politik. Men ndr jag var 10 4r och sig
Evita en gav den mig en kraftig inspiration som
fick mig att senare borja engagera mig politiskt.
For ndr jag var 10 4r sdg jag bara hur en kvinna
hade en otrolig eld f6r att hjilpa de fattiga mén-
niskorna i Argentina. Och med den elden som
drivkraft lyckades hon ocksé f6rbittra villkoren
f6r ménga fattiga mianniskor. Och den enorma
publiken utanfér Casa Rosada nir Evita holl
sina tal visade en enorm politisering som jag
onskar fanns 6verallt i virlden. Tink om min-
niskor var lika intresserade av politisk aktivism
som av fotboll? Tink om man kunde samla
30 000 manniskor i demonstrationer f6r global
rittvisa, flyktingamnesti eller en hallbar kli-
matpolitik? Detharhintengingunderminlivs-
stid (demonstrationerna mot Irakkriget), men
maste hinda oftare om vi verkligen ska skapa
en rittvis och ekologiskt hallbar virld, vilket jag
menar bade dr méjligt och nédvindigt.

ANDREAS CARLBERG

miljominister Centerpartiet

Man behover inte vara politiskt medveten
for att dras in i ett politiskt skeende didr man
tvingas ta stillning. I Varats olidliga litthet ir
egentligen helt annat dn politik viktigt i huvud-
personernas liv, men nir tanksen rullar in pa
gatorna i dévarande Tjeckoslovakien si dndras
livet fullstindigt. Fortrycket driver fram en
frigérelsekamp mot stormakten som 6verskug-
gar allt annat. Det dr starkt skildrat. Jag sag fil-
men f6rst pd bio och har dérefter sett den pa video

och dvd flera ganger. Jag blir ber6rd varje ging.

ELLA BOHLIN

ordforande Kristdemokratiska ungdomsforbunder

For nagra veckor sedan hyrde jag tillsammans
med nigra vinner The Last King of Scotland. Di
hade den linge legat pa min lista 6ver filmer att
se. Den dr ingen dokumentirfilm, men ligger
mycket nira verkligheten. Drygt 300 000 mién-
niskor miste livet under Idi Amins vansinniga
regim och tusentals férsvann spéirlost. Hans
brutala férféljelser och massmord pa manni-
skor fran acholi- och langostammarna har fatt
honom att ga till historien som en av virldens
virsta despoter. Precis som Hotel Rwanda fun-
gerar filmen som en vickarklocka. En viktig
paminnelse om de morka flickarna i minsk-
lighetens historia och att de inte fir upprepas.
Den paminner oss om vart demokratiska ansvar
i vistvirlden och den férédelse som uppstatt i
kolonialismens spr.
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| Persepolis (2007)

c¢n framtidens profet

P Tecknaren Marjane Satrapi ar mest kand for sin sjalvbiografiska bokserie Persepolis — om flickan
Marjane och hennes uppvéxt i Iran, fére och efter revolutionen. Tillsammans med Vincent Paronnaud,

aven han illustratér, har hon skapat filmen Persepolis.

Jag ser filmen i Képenhamn. Min franska dr lingt ifrn flytande och
filmen dr oversatt till danska. Men pa nigot mirakuldst sitt forstir jag
varenda ord. Den gar rakt in i mitt iransksvenska hjirta, drabbar mig
med full kraft — all min lingtan och rotléshet, allt mitt iranska vemod
manifesteras i den hir tecknade svart-vita filmen.

Historien dr densamma som i seriebéckerna. Den om lilla Marjane som
vixer upp 1 ett iranskt 6verklasshem, under revolution och krig i landet.
Marjanes favoritsliktingar dr den revolutionira farbrorn som gér svanar
av bréd och den drliga mormodern som luktar jasminblommor och piprok.
P4 niitterna har hon samtal med Gud, som ir misstinkt lik Karl Marx.
Men nir Marjane dnnu en ging har tjafsat med sina lirare i skolan
bestimmer hennes forildrar sig for att skicka henne till Osterrike. Det
post-revolutionira Iran dr inget sikert stille f6r nyfikna flickor. I Wien
blir Marjane tonéring, skaffar vinner och forilskar sig. Som iranier i 80-
talets Osterrike dr hon annorlunda, och drar siledes till sig andra norm-
brytare. Punkare, bgar, haschpundare. Alla som delar ett utanférskap
blir hennes vinner i det nya landet. Men de kan inte f6rstd vad det betyder
att inte fa se sin familj. Att stindigt oroa sig for att de ska ha dott i en
bombrid eller en polisrazzia. Till slut blir hon ensam i det nya landet, och
efter att ha blivit dumpad av dnnu en kiresta hamnar hon pa gatan, dir
hon lever av soptunnor och sover pi binkar.

Satrapi sitter fingret rakt pd min dmma punkt— och trycker till. Filmens
Marjane pligas, precis som jag, av sitt diliga samvete. Varfor blev just jag
den som limnade landet och sattes i sikerhet? Vartor slapp just jag tjut-
ande sirener, fallande bomber, nattliga attacker, ridsla, forstorelse och dod?
Marjane promenerar pi Wiens gator och mar daligt, trots att hon ska
torestilla den fria, den med alla méjligheter, den som klarade sig. Jag
tinker att kanske alla utvandrare kinner den hir skulden. Skulden éver
att vara den utvalda, den som riddats till frihet — och vad ir det for
speciellt med mig? Skulden kan bli vir undergang eller var drivkraft for
att lyckas — tankar som: »jag fir inte kasta bort mitt liv, dd hade jag lika

BILDER: WARNER BROS.

girna kunnat d6 i hemlandet« driver oss till att vara
bittre dn bist. F6r Marjane blir skulden nirapi hennes

dod.

Efter att ha riddats till livet koper hon en enkel biljett
tillbaka till Teheran. Lingtan efter familj och samm-
anhang blir for stark och den europeiska friheten har
blivit ett fingelse. Hemma i Iran kommer frigorna och
férdomarna — hur var det i vist? Vad gjorde du? Har
du dansat? Legat med killar? Marjane drar sig mer
och mer tillbaka, sitter framfér tv:n, gar inte ut. Hon
uppsoker en psykiater som pastar att hon fitt en nervos
depression, en som bara kan botas med starka tabletter.
Ett misslyckat sjdlvmordstorsék, och en konversation
med Gud senare, stir Marjane i duschen, sjunger »Eye
of the tiger« och ir fast besluten att ta sig i kragen och
gora nigot vettigt av sitt liv.

Flera ganger under filmens ging fir jag tarar i 6go-
nen. Den drabbar mig pa si manga plan. Det diliga
samvete jag kdnner gentemot mitt eget kétt och blod
som fatt utstd krig, d6d och forstérelse. Rotlosheten i
att vara bide-och och varken-eller. Ilskan éver férdo-
marna, skammen &ver att ljuga om sitt ursprung f6r
att slippa bli utsatt f6r férnedrande fragor. Kampen
med identiteten, som i Marjanes och mitt fall leder till
att vi med stolthet svarar »Iran« nir nigon fragar vari-
fran vi kommer. Men si mirker jag att den danska
skolldrarinnan i stolen bredvid mig ocksi grater.

Satrapis speciella tecknarstil, de svart-vita, lite naiva
bilder som fér tankarna till rysk konstruktivism och
sovjetiska propagandabilder har blivit hennes signum.
Sjilv kallar hon sin stil for stiliserad realism och siger
sig vara inspirerad av italiensk neorealism och tysk expre-
ssionism, tva stilar som vid en f6rsta anblick kan tyckas
vildigt olika. Men ser man nirmare pa de bida s har
de flera beroringspunkter. Bada stilarna utvecklades
efter de stora virldskrigen — den tyska expressionismen
kom till efter férsta och den italienska neorealismen
efter andra virldskriget. Tyskarna hade, efter forsta
virldskriget, inte rad att filma utomhus och 1 verkliga
miljoer, och tvingades dirfor in i studios. I Italien, efter
andra virldskriget, skedde det rakt motsatta. Italienarna
filmade ute pa gatan, i den verkliga verkligheten och

de anvinde okinda skidespelare, eftersom de varken
hade rad med studior eller kinda ansikten. Satrapi
jamfor sig sjilv med dessa bada efterkrigsstilar och i
en intervju kallar hon sig sjilv en »efterkrigsmanniskac.

Nir filmen i véras premiirvisades i Cannes talades
det om att Iran hade limnat in en protest till den franska
regeringen. Ett timligen dverdrivet rykte. Sjilv vagar
Satrapi inte resa tillbaka till Iran, rykten sidger att hon
star pa landets listan 6ver exiliranier som kritiserat regi-
men. Inte f6r att det pa nigot sitt dr filmens egentliga
syfte. Persepolis ir en humanistisk och humoristisk film
om en flicka som vixer upp under ett blodigt krig. Det
kunde varit 1 vilket land som helst, nir som helst.

Det svart-vita berittandet bidrar till filmens univers-
alitet och 6verbryggar kulturella klyftor, vilket gér identi-
fikationen bredare — dven den blonda danskan bredvid
mig kan kdnna igen sig. Och mitt under filmen, kommer
jag pa mig sjilv med att tinka pd Anne Franks dagbok.
Hon som blivit en europeisk hjilte och symbol f6r
krigets terror. Kanske kan Marjane bli f6r oss utvand-
rarbarn just det som hon i filmen drommer om — en
framtidens profet.

m Farnaz Arbabi
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Easy Rider (1969)
Fuace/Off (1997)
Mandomsprovet (1969)
Manhunter (1986)
Stjdrnornas krig (1999)
Time Code (2000)

BILDER: BUENA VISTA INT.

det somlosa hotet

>

Idag behdver inte filmindustrin léngre ha tdlamod med trilskande sk&despelare utan kan istéllet be-

satta rollerna med datoranimationer som inte sdger emot. Men &r den digitala masken magisk eller

ar den bara perfekt, alltfér perfekte

Att det engelska ordet for rollbesittning, »casting,
ocksi betyder »gjutet (konst)arbete« dr mirkvirdigt
triffande. Det dr just detta den gode aktéren ger en
illusion av: att en given roll sitter som gjuten — inte
hade kunnat géras av nigon annan.

Atminstone retrospektivt dr det si. D4 later sig inte
ens aktorens rent fysiska utrustning — just den résten,
de 6gonbrynen — tinkas bort frin rollen. Var Robert
Redford verkligen patinkt som Benjamin i Mandoms-
prover? Omojligt! Han dr och forblir Dustin Hoffman.
I detta fall 4r métet person och persona, aktor och roll,
sannerligen gjutet liksom i ett enda stycke.

Numera tycks sidana méten alltmer stadda i upp-
l6sning. For som bekant behéver det inte lingre std
en minniska av kvinna £6dd, eller f6r den delen néigot
som helst fysiskt objekt framfor en kamera for att det
ska bli film.

Stringt taget beh6vs det inte ens en kamera, nigot
som 1sin tur gor sjilva ordet »film« obsolet. Kamerans
emulsionsbaserade teknik férutsitter ju ett objektiv
riktat mot en férefintlig verklighet, och det dr som
bekant inte fallet med de rérliga bilder som numera
skapas i och av datorer: dessa hittills aldrig skiddade
virldar som numera tycks alstra, foroka och mutera sig
over filmdukarna.

Inte oviintat dr det just skddespelaren som riskerar
att komma till korta i denna nya skéna digitala virld.
Ett bland ménga tidiga symtom var Liam Neesons
okarakteristiskt handfallna, rent ut sagt daliga spel
mot de virtuella fantasifigurerna i Stjgrnornas krig:
plotsligt hade en huvudroll reducerats till statist, till
vem, eller rittare vad som helst.

Och det drojde inte linge f6rrin den kottslige skade-
spelaren tycktes forvandlad till ett slags skrotupplag
for sampling eller ready-mades. Ett exempel ér den i
och for sig underhallande bilreklamen fér nigra ar
sedan med Sean Connery dir han i takt med fordonets
acceleration framat blev allt yngre. Eller den dir Dennis
Hopper méter sitt unga jag frin Easy Rider i backspe-
geln, sittande p4 sin chopper.

Ett sikert gagef6rh6jande inhopp for aktérerna ifriga,
likafullt ett minus i deras kulturella kapital som just
skddespelare. For nu var det uppenbart: det rickte
inte lingre att skddespelaren pi det gamla vanliga,
besked-liga viset »ldnar ut« ansikte och kropp till en
fiktiv karaktir. Inte heller att skadespelaren sjilv tempo-
rirt lanar in en stand-in for actionscener eller body-
doubles f6r nigon nakenscen — i trygg férvissning om
att han eller hon snart, i niista scen, iter skulle ha erdvrat
sitt »hela« jag: fi vara »sig sjilv«. Nu var skidespelaren
sjilv en body-part, utbyt- och ersittningsbar.

Detta sakernas tillstind var ndgot som p4 ett briljant
sitt tematiserades i John Woos Face/Off Filmens hand-
ling byggde ju pi att John Travolta och Nicolas Cage
bytte identiteter och — bokstavligen — (ansikts) masker
med varandra, genom en spektakulir CGI-driven plastik-
operation: skurken (Cage) »linade« den trevlige familje-
faderns (Travoltas) ansikte, medan Travolta i sin tur
fann sig fangen bak en 6kind mérdares fysionomi.

Det underminerade nu i och for sig inte skidespel-
arnas auktoritet. Tvirtom var det oerhért underhillande
att se exakt vad just skidespelaren Travolta gjorde for
att mana fram den ondes osynliga anlete och personlighet
s att siga bakom det synliga ansiktet, den tillfilliga

mask som den onde linat. Men det verkligt intressanta ldg i hur solidariskt

skidespelarna lanade ut sina »verkliga« ansikten at varandra, eftersom de

samtidigt s uppenbart riskerade sina respektive och (snart sagt upphovs-
rittsskyddade) »auras«, f6r att tala med Walter Benjamin: det i nigon

mening unika just f6r honom.

Det dr just det som gor Face/Off fascinerande som metafilm om skade-
spelarens villkor: om skadespelaren tidigare utgjorde sjilva garanten for
ett slags unicitet, och for illusionen av helgjuten sammansmailtning av roll
och person, blev nu i ett slag just detta (unika) ansikte och denna unika
kropp, som férvintats ge en roll liv och gestalt, bokstavligen utbytbara.

Skadespelaren tycktes ha blivit en kugge, ett material vilket som helt,
i en visuellt maskineri bortom all kontroll.

Men, kan man invinda, nya tekniker och medier har vil i alla tider
inkriktat pa filmskddespelarens territorium och rorelsefrihet?

Sant. Pa 20-talet kunde ljudfilmens ankomst ruinera hela karridrer
om rosten inte matchade den for publiken tillvanda skidespelarpersonan.
Och édven idag fir Woody Allen faktiskt snillt finna sig i att {4 sitt New
York-judiska idiom saboterat genom att dubbas till tyska.

Dessutom kan som bekant skadespelarens arbete bokstavligen slingas
i papperskorgen redan i klippningsprocessen. Eller saboteras av en bild-
komposition, om regisséren exempelvis heter Roy Andersson. Inte undra
pa att han arbetar med amatdrer: ingen professionell skidespelare skulle
finna sig i att ideligen bli reducerad till en detalj i hans stora avstindsbilder.

Eller ta tv-mediet, som (4tminstone i USA) formligen iter sina stjirnor:
ju framgéingsrikare i en tv-serie, desto svirare med en filmkarridr. Vem
kan tinka sig William Petersen i en langfilm, nir man inte ens kan se
gamla Manhunter utan att en yngre upplaga av Grissom lagger sig i
skeendet?

Filmens historia dr kort sagt ocksa historien om en evigt pagiende
teknikutveckling som, mirk vil, dnnu inte utrotat skidespelarkonsten.

Ja, ny digital teknik kan till och med sitta skiadespelaren i hogsitet.
Ett strilande exempel pé detta dr Time Code i regi av Mike Figgis. Hir
har ju, under inverkan av det snabba och billiga produktionssittet med
flera digitala kameror, plétsligt ett berdttande uppspaltat i flera simultana
bildrutor dteruppstitt, nigot som inte mer dn marginellt férekommit i
amerikansk mainstreamfilm sedan 60-talsfilmer som Woodstock eller
jmntymren Thomas Crown. Och det ir inte bara en berittarteknik med
inbyggd potential f6r kontrapunkt och ironiska kommentarer av skeendet,
dir dskadaren maste sitta ihop en egen historia, beroende pé vilket hall
blicken leder: alla ser i viss mening sin egen film. Det dr ocksa ett
berittande som sitter skidespelarna i centrum, om inte annat for att de
konstant befinner sig i bild — eller, rittare, fyra bilder samtidigt, mellan
vilka det dessutom hela tiden upprittas férbindelser eller »samspel«.

Lit oss slutligen se pa nagra grundliggande faktorer som gor att CGI-
fenomenet i slutindan inte kommer att vertriffa den minskliga faktorn.
Leif Zern lyckas i essiboken Venus armar sitta fingret pa nigra av dem,
genom ett antal tinkvirda sentenser om skidespeleri.

En sadan lyder: »Masken ir alltid magisk.« Sant —men inte i en digital
miljs. For hur laborerar en digital figur med ett dubbelt ansikte, ett
synligt och nagot annan dirunder? Vad hinder med den livgivande

skillnaden mellan aktdr och roll, nir rollen inte (som i exempelvis Face/
Off) gestaltas av en (minsklig) aktor?

En annan sentens liter som fljer: »Den skidespelare som aldrig vigar
gora bort sig gor alltid bort sig.« Kan en virtuell figur gora bort sig i denna
goda mening? Miste inte digitala aktorer alltid dgna sig at det férvintade?
Kan de vara annat in konventionsbundna?

I sammanhanget skriver Zern att det som ger liv 4t en rolltolkning dr
»telmarginalen«: »Alla riktigt lovande skidespelare har ett litet fel« och
»det dr den lilla flicken som skapar ett avbrott i monotonin. Perfektionen
dr alltid tréttsam ... och det dr bara genom att hemlighetsfullt soka sig till
felmarginalen, den tunna grinsen mellan skirpan och oskirpan som skade-
spelaren kan framkalla kinslan av att han ér synlig; synlig, men framfor
allt: pa vig att bli synlig.«

Alltsé och aterigen: Felmarginal? Flick? Oskirpa? Det dr ord som
definitivt inte passar in i en digital milj6, ddr man efterstrivar raka mot-
satsen: perfekt somloshet.

Tacka alltsd den lilla felmarginalen, eller med ett annat ord: den miins-
kliga faktorn. Ma den éven fortsittningsvis slinga in tillrackligt mycket
grus i maskineriet for att hélla det levande!

m Maaret Koskinen
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Blood Diamond (2006)
Hotel Rwanda (2005)
The Last King of Scotland (2006)

“afrikas stjarnor

P Afrika har blivit en tummelplats fér engagerade Hollywoodstjarnor. En vég av filmer som utspelar sig

pd kontinenten tar sjclvkritiskt itu med vastvarldens skuld. Men hjglten ar fortfarande vit.

Mitt forsta méte med Afrika var genom sillskapsspelet Den férsvunna
diamanten. Dir jiktade man genom Afrikas 6knar och djungler pé jakt
efter jittediamanten Afrikas stjirna. Milet var att ta sig forst tillbaka till
Tanger eller Kairo med diamant eller visum pa fickan utan att rika ut for
rovarband och beduiner pi vigen.

P4 sistone har Hollywood riktat sin uppmirksamhet mot den tidigare
negligerade kontinenten. Afrika ir inte lingre bara ett stille dir Indiana
Jones jagas av nazistarkeologer eller dir vita min nedlidgger storvilt pi
savannen. Istillet har en rad filmer med Afrika som tema eller skadplats
tyllt pa reportoaren.

Vi pratar Cazch a Fire, Hotel Rwanda, Lord of War, Shooting Dogs, Tolken,
Black Hawk Down, Blood Diamond, Tears of the Sun, The Constant Gardener
och The Last King of Scotland under loppet av fem ér. Vi pratar Nicole
Kidman, Nicolas Cage, Sean Penn, Forest Whitaker, Ralph Fiennes,
Ewan McGregor, Eric Bana, Bruce Willis och inte minst Leonardo Di-
Caprio. Vi pratar Fernando Meirelles, Sydney Pollack, Edward Zwick,
John McTiernan och Ridley Scott. Vi pratar Golden Globes och Oscar-
nomineringar. Vi pratar full pott.

Filmer som tar Afrika och Afrikas problem pa allvar. Filmer som &pp-
nar dgonen pi oss visterlinningar och sitter ljus pa folkmord, vapenhan-
del, konfliktdiamanter och likemedelsbolagens korruption. Jag kan inte
paminna mig om en sidan tydlig tematisk omsvingning frin dromfab-
riken pa artionden. Det dr som om Pogo pedagog - tillverkarna av min
skoltids diabildspel - fatt nigra hundra miljoner dollar och adressboken
till Hollywoods alla stjirnor.

Men precis som man dé och da vreds sig framfér Pogos bildserier hur
vil de dn ville dr det nigot som skaver med Hollywoods Afrikarullar.
Det ir inte det att problemen som lyfts fram 4r oviktiga - tvirtom. Det dr

inte det att de inte bygger pa verkliga hindelser - for de gor de ofta. Det
ir inte att de saknar budskap och inte heller att de ofta utgér en njutbar
filmupplevelse.

Istillet handlar det om nigonting annat. Trots olika ramhandlingar dr
det som om samma historia berittas ging pi ging. Joe Queenan sitter
med sedvanlig formuleringsfrenesi fingret pa den émma punkten. I sam-
band med premidren pa Blood Diamond skrev han i LA Times att 4n en
gang fick »beleaguered black folks marooned in forlorn, blood-drenched
African nations get to see justice done because of the heroic efforts of
some truly fabulous white people«. Det vill séiga att trots att Afrika varit
sjalvstindigt i rtionden behovs det pa filmduken alltid en vit person for
att forindra saker till det bittre.

Det for oss till Afrikafilmernas tre stereotyper:

i) Den vite hjilten. Inte bara filmens protagonist utan ocksé den som
stiller saker till rdtta. Utan honom — fér det dr oftast en han — ingen
rittvisa. Vi pratar Leo DiCaprio i Blood Diamond. Ralph Fiennes i The
Constant Gardener. John Hurt i Shooting Dogs. Aven om han som James
McAvoys likare i The Last King of Scotland varit oférsvarligt naiv s dr det
han som &verlever och kommer ut moraliskt 6verligsen.

ii) Den civiliserade afrikanen. Ofta skolad i viists manér och sidekick
till hjilten som Djimon Hounsou i Blood Diamond. Kan ocksi vara prist
eller jobba for ett vasterlindskt foretag som Don Cheadle i Hote/ Rwanda.

iii) Den otimjbara vilden. Den mest klassiska av alla rasiststereotyper.
Saknar ofta namn och dyker i Afrikafilmerna girna upp i grupp med
machete och automatvapen i hand som i Hote/ Rwanda, Shooting Dogs,
Tears of the Sun och Black Hawk Down. Lemlistar, vildtar och dodar alla
som kommer i hans vig. Ibland som i The Last King of Scotland dyker han
upp 1 koncentrerad form och ir da allt s& mycket farligare.

Misstorstd mig inte nu. Flera av filmerna bygger pa verkliga hindelser
och flera av karaktirerna har verkliga forlagor. Sjilvfallet sker ocksa all-
tid en anpassning nir man for 6ver en historia till film. Men hur kommer
det sig att alla filmer beriittar samma historia till publiken? Att Afrika
har problem och behéver vér hjilp? Att det kriivs en vit man for stilla
sképet tillritta?

Man behéver inte vara skolad 1 postkoloniala studier f6r att bli mis-
stinksam. De tre filmstereotyperna gir att spira dtminstone tillbaka till
lingfilmens fodelse med D W Griffiths Birth of a Nation som sammanfoll
med Ku Klux Klans andra vig. Samma vita hjiltar, samma domesticerade
goda svarta min och samma himningslsa svarta mobb. Samma mobb
som anvindes till att skrimma olydiga barn med.

Samtidigt betvivlar jag inte att filmskaparna har haft de allra basta
intentioner. Inte heller att flera av filmerna faktiskt satt prigel pd debat-
ten och fitt minniskor att indra sina vanor och tankebanor - vilket torde
vara mattet pd vad som 4r en framgéngsrik politisk film. Jag dr ocksa
medveten om behovet av en filmstjirna om man vill na en stérre publik
och att en film ofta f6ljer en viss berdttelsestruktur. Men det gar inte att
bortse frin att Hollywoods Afrikafilmer kommer med en besk bismak.

Forhoppningsvis innebir den allt stérre afrikanska filmindustrin att en
helt annan filmbild av Afrika vixer fram och i férlingningen férhoppn-
ingsvis att afrikanska filmregissorer tar plats i Hollywood pa samma sitt
som latinamerikanska dito gjort under det senaste drtiondet.

Till dess kan 6nskar jag mig nigra filmer med en svart afrikansk kvin-
na som hjilte. Dir handlingen inte idr en kopia av fritidshemmets efter-
middagsspel och dir goda intentioner inte behéver ga hand i hand med
sekelgamla schabloner.

m Jakob Abrahamsson

BILD: WARNER BROS.
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Repulsion (1965)
The Machinist (2004)

R 41

sinnessjuk stil

P> Idag anser inte Statens biografbyrd att spelfilm kan verka férréande pé éskédaren.

Det var annorlunda pa 60+alet. D& debatterade psykologer och lakare huruvida

sjukdomsskildringen i Repulsion var skadlig eller realistisk. Och &r sexualskracken

vanlig bland unga flickor2

Tre ar innan Roman Polanski lit Mia Farrow foda
djavulens barn i Rosemary’s Baby utforskade han makt-
lssheten och den inre terrorn hos ett splittrat psyke i
Repulsion. En ung Catherine Deneuve spelar hir huvud-
rollen som den vackra belgiskan Carol, vars virldsbild
snart kollapsar d4 hon under nigra dagar limnas ensam
ienligenhet i London. I ett f6rs6k att barrikadera sig
mot omvirldens blickar och de hot som de utgér mot
hennes integritet isolerar hon sig i hemmet, men dven
hemmets interiér vinder sig mot henne och tillater
grinserna mellan Carols inre och den fysiska virlden
att gradvis suddas ut.

Med Repulsion kunde Polanski sikra en plats bland
Europas konstfilmsregissorer, och det ir just pa grund
av filmens stilistiska skildring av ett sjukdomstérlopp
som Repulsion ir intressant att se tillbaka pa; inte
minst i relation till en bredare samtidskontext. Frigan
om hur nira en kamera faktiskt kan g i gestaltningen
av inre psykologiska skeden, och med vilka konsek-
venser, priglade den svenska censurdebatt som filmen
vickte till liv d4 den skulle ha premiir 1965. Det var,
visade det sig, inte lika mycket filmens mordscener som
den pitringande, subjektiva skildringen av sjukdomens
inre visen som fick censuren att tveka och vinda sig
till en panel av psykologer f6r radgivning. En likare
verksam inom filmcensuren skrev att »biopubliken ir
en heterogen samling minniskor av olika alder och
mogenhet, av olika psykisk motstindskraft. Nervsvaga
och psykiskt klena personer idr kanske ingen sirskilt
liten grupp av biobesokare. Sirskilt sistnimnda grupp

far férmodas kunna réna skadlig inverkan av sidan
film som den nu aktuella Repulsion.«

Men ridslan fér de eventuella konsekvenser som
filmen skulle ha fér svagare delar av publiken visade
sig, intressant nog, istillet landa i kritik av den svenska
sjukvardens brist pa vardplatser for mentalsjuka, och
till viss del formen av den svenska filmcensuren. Den
skepsis man inledningsvis haft gentemot filmmediets
tendens att rora sig inom det pseudovetenskapliga om-
radet genom att behandla dmnen som mentalsjukdom,
ersattes dirmed av optimism Gver konstens potential.
Istillet for att se pa sjukdomstillstind som ursikter for
suggestivt bildsprak, menade man nu att »sinnessjuk-
domc« fritt méiste kunna behandlas av en filmskapare
utan krav pa strikt vetenskaplighet.

Psykologer uttalade sig om den realistiska och nirmast
»medicinska« skildringen av psykisk sjukdom, och mena-
de att syftet med de stiliserade sjukdomssymptomen
férmodligen var att ge skadaren forstaelse for Carols
kinslor. »Man kan tvirtom viga hivda, att en sidan
insyn kan bidra till att 6ka medkinslan f6r de mental-
sjukas situation och framkalla krav pa 6kade insatser
pa detta omréide av vir socialmedicin, sades det nir
Statens filmgranskningsrad métte Biografbyrén.

Ett dilemma var, inte helt férvinande, den »sexual-
skrick« man fann 1 filmen och hur man skulle definiera
Carols symptom. »Flickan tycks lida av nigon slags
sexualskrick, som kanske kan ses som orsaken till hela
sjukdomen. Ar en sidan skrick en vanlig foéreteelse
bland unga flickor?« frigade sig Goteborgs-Tidningen.
Carols skygga forhillande till sin omvirld, och det
med sjukdomen inkdnnande sitt som denna omvirld
allt eftersom skildras genom nirbilder av ruttnande fore-
mal och en fladd hare, visar sig genom debatten vara
allt annat 4n oproblematisk fér sin samtid.

Men kanske har vi lirt oss nidgonting. De senaste
drens produktion av filmer pi samma tema visar att indi-
videns alienation och ensamhet fortfarande, och kanske
mer 4n nagonsin, dr ett tacksamt dmne for stilistiska ut-
svavningar. Fran de klaustrofobiska 60-talsmiljéerna,
med institutioner och elchocksbehandlingar vil beva-
rade i det kollektiva minnet, har representationen
forflyttats till ofta dystopiska skildringar firgade av

en allt starkare universell undergingskinsla och suddiga

linjer mellan verklighet och fantasi. Filmer som Donnie

Darko, The Machinist, Memento, Spider och A Beautiful
Mind, f6r att ndimna nagra, skildrar pa olika sitt skeva

verklighetsuppfattningar som till slut reds ut av den

narrativa strukturen. Estetiken vilar fortfarande pa mot-
sittningarna mellan verklighet och fantasi, men dir
Repulsion gor storre bruk av expressiva sekvenser for
att gestalta Carols medvetande i kontrast till de engelska

60-talsmiljéerna, tycks de senare filmerna ofta i hégre

grad problematisera grinsdragningarna i sig.

I den spanskproducerade The Machinist fran 2004
dras somnl6shet, paranoia och inte minst aptitbrist till
sin spets. Forfoljd av skuld och fértringda minnen har
Trevor inte sovit pa ett dr, och dr nu endast en spillra
av en minniska. P4 samma sitt som Repulsion ir The
Machinist en subjektiv skildring av det psykiska till-
standet hos huvudkaraktiren, vars sinnesstimning hir
dterfinns i de grableka firgskalorna och smutsiga miljs-
erna samt i den vemodiga strikmusiken. Vansinnet har
suddat ut alla grinser mellan verklighet och halluci-
nation och blir dessutom rent fysiskt genom Christian
Bales utmiirglade kropp. Férst nir Trevor minns vad
som har hint ett ar tidigare kan vi géra en klar at-
skillnad mellan fantasi och verklighet.

I diskussionen kring Repulsion var ocksa forsoken
att definiera hennes tillstind och det sitt pa vilket det
rittfirdigade filmens bildsprak centrala f6r att avgéra
hur man skulle f6rhalla sig till filmen, och medicinska
kommentarer och konstnirliga omdémen gick in i
varandra. Kanske finner vi en annan sorts trygghet i
de senare gestaltningarna av psykisk sjukdom, dir
historiens upplosning pa ett eller annat sitt ligger
pusselbitarna pa plats. Filmer som Donnie Darko, The
Machinist och A Beautiful Mind visar hur som helst att
intresset for det splittrade psyket och dess inre vrar dr
stort, hur dystra filmerna 4n mé vara. Och f6r nervsvaga
och psykiskt klena biogratbesokare oroar vi oss mindre.
Filmcensorerna vill ju avskaffa sig sjilva. Eller som Jonas
Sima skrev i en Repulsion-recension:

»Se den pd egen risk!«

m Johanna Lagerkranser

BILDER: ATLANTIC FILM

63



| Stalker (1977)

the saddening bore

P> Om sommaren, niir cirkusarna kommit till Girdet, kan man se kame-

64

ler och elefanter beta hir i soluppgingen. Ar man ett barn kan man rycka
upp gris och lita dem dta ur ens hinder. Det 4r innan léparna och fil-
tarna och hundarna och fotbollarna och luftballongerna och de andra
djuren tagit 6ver filten och luften. Och det 4r vackert. Men ibland hjilper
det inte med elefanter och kameler. Man behover mer. Och lingre. Och
nagot helt annat.

Om hosten ir Girdet lera, om vintern ir Girdet is. Men om viéren, da
driver ofta moln av masar 6ver Girdet. De stiger och sjunker och stiger
igen. Arman pa vig till Cinemateket kan det hinda att man hamnar mitt
iett sint moln. Blir stdende dir, omgiven av skidr himmel och vita vingar.
Och det kan bli en bra bild. Men man behover mer. Och lingre. Och
nagot helt, helt annat.

Jag dr baserad pa autentiskt material. Jag 4r alltid baserad pd autentiskt
material, och jag upplever det som konstnirligt begrinsande. Genom hela
min produktion av nitter, ir, minuter och andra slags tid har vissa teman
dterkommit. Som det dir hiret — mjukt, mousy, hennes och snott om mina
fingrar. Som épplet vi skickar mellan oss, och blodsparet i dess fruktkott.
Som stjirnorna éver Girdet, och hur vi gar under dem. Hur vi gir genom
leran och isen och elefanterna, utan att kunna behirska vira tendenser
till 6verspel.

Hade jag fitt vilja, hade jag grundat mitt liv pd nigot annat dn verk-
liga hindelser. Som férgrund hade jag valt ett spotskt och stilbildande
flickansikte som samspelar med stadslandskapet. Det skulle utmana mitt
seende. Det skulle suggerera en nirvaro. Det skulle stilla angelidgna friagor
om vilken virld det egentligen 4r vi vill leva i. Vara ett 6de jag inte kan
undkomma. Nu eller ingen, du eller aldrig.

But her friend is nowhere to be seen / Now she walks through her sunken
dream / 1o the seat with the clearest view / And she’s hooked to the silver screen.
Nir jag varit mycket olycklig, har det hint att jag dagligen gitt pa tre
eller fyra visningar. Det 4r inte att leva i verkligheten, och det ir defini-
tivt inte en fungerande bildlésning. Men det dr nagot helt, helt annat.
Och lingre. Och mer. Hej, en biljett till den halv tre och en till den halv
fem.

Och vagnen stannar i Zonen. We are home! Och det ir dis, men griset
dr gronare och hogre dn Girdets, rosten rédare, himlen vitare. Varen ti-
ger och sommaren snéar. Han som kallas forfattaren sidger att vi skriver
for att vi lider, for att vi tvivlar, f6r att vi stindigt méste visa for oss sjilva
och andra att vi dr virda nagot. Jag vill inte bevisa att jag dr vird néagot.
Jag vill bara sitta i mitten av sjdtte raden, eller femte, eller fjirde, och se.
Jag ska se, och jag ska slippa synas. Hej, en till sjuan och en till nian.

Han som kallas forfattaren siger att vi drémmer om négot, och far
nagot annat. Det dr nog mig, eller nigon jag kan bli, som jag letar efter
hir. Eller det dir ansiktet vars minsta skiftningar gor repliker och gester
overflodiga. Eller ett rum, dir allt blir som det borde ha blivit. Vi haller
varandra tills bara skeletten aterstir. Det dr vad jag drémmer om, och det
ir vad jag inte kan fi. Jag dr inget gammabarn, och glaset glider aldrig
6ver bordet.

Men far nigot annat. Géir ut hirifrin och hem 6ver Girdet fast bes-
luten att inte medverka i fler erotiska relationsdraman pa lag budget.
Bearbeta materialet till #he saddening bore tor elfte gangen. Jag ska jobba
med reduktion och férenkling pi det formella planet. Fyra dimensioner
ir for minga f6r mig. Tva ricker fint. Gér ut hirifrin, fast besluten att bli
min forsta egentliga firgfilm.

m Martina Lowden

BILDER: SFI
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